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1.- La camara

- Funcionamiento
- Mecanismos: enganche, foco, diafragma, velocidad, sensibilidad, varios
- Tipos de camara

Funcionamiento

Una camara fotogréfica es, en esencia, una cgja capaz de formar unaimagen en
unade sus carasinteriores. Para ello dispone de un orificio de entrada paralaluz
normal mente situado en lacaraenfrentadaal lugar donde se deseaformar laimagen.
Con objeto dedotarladelamayor versatilidad posible de uso se dispone de sistemas
gue posibiliten trabajar con ellaen muchas condiciones distintas de luz, distancia,
etc. A pesar de todo, la cAmara fotografica més sencilla, que se conoce con €l
nombre estenopeica, esta formada por una caja opaca alaluz con un orificio de
entrada. Con este sistema es posible hacerse con una camara baratay que sera
capaz de hacer fotografias, aunque su uso seralimitado a unas cuantas situaciones
y no serd precisamente comoda. Pero harafotos. Si uno tiene ganas de hacer fotos
puede hacerlas. Importante para la confeccién de éstas camaras es € tamario del
orificio deentradadelaluz y ladistanciaentre éstey € lugar de formacion de la
imagen.

En las camaras a las que estamos acostumbrados, sin embargo, se han afiadido
unaserie de sistemas que nos facilitan latarea de obtencién de unabuenafoto. La
variedad de estos mecanismos es muy amplia, pero vamos a aprender su
funcionamiento esencial de modo que podamos usar casi cualquier camara sin
mas gue echarle un vistazo, pues son similares entre si.

Mecanismos

Tenemos entonces un sistemague permite que laimagen formadaseaclara, nitida,
independientemente de ladistanciaalaque se encuentre el objeto deinterés. Este
sistemaes conocido como objetivo, y eslugar por €l que penetralaluz al interior.
Dado que los objetivos méas simples no cubren toda la variedad de necesidades
gue seria deseable se suele incorporar un sistema que aumente las prestacionesy
gue nos permita enfocar el objeto deseado en multitud de circunstancias. Es €l
sistemadefoco. Dependiendo del tipo de camaray de su precio podemos encontrar
muUltiples sistemas de foco, desde la lente con foco fijo hasta €l sistema de foco
automatico con prediccién de foco.
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El elemento que es capaz de captar deformaestable en e tiempo dependedel tipo de
camara. En el caso mashabitual setratadelapeliculafotografica, cuyacomposicion
veremos mas adelante. Lapeliculanecesitatan solo unapequefiacantidad deluz para
serimpresionada, por o que habrade disponerse un sistemaadiciond control sobreesa
luz. Existen dosmodosdecontrolarla: € tiempo quetenemoslapdiculaexpuestaalaluz
y €l tamafo delaventanapor laque penetra. Estos dos sistemas son conocidoscon €
nombrede obturador (vel ocidad) y dediafragma (tamafio).

Dado quelapdiculase suministraen roll os existen también unos sistemasadicionaes
gue nos permiten engancharlaen su sitio, avanzar e fotogramaexpuestoy conocer €

numero de fotogramas que yahemostomado. Otro sistemapermiteinformar alos
automatismosdelacamarade tipo de peliculaque estamosempleandoy en algunos
casosdeexisteunrecordatorio dd tipoy sensibilidad. Como é parametro mésimportante
paralograr unabuenaexposicién se puede citar lacantidad deluz queimpresionarala
pelicula. Paraello disponemos norma mente de un sistemaquenosayudaaregular la
cantidad deluz, y esconocido con €l nombre defotometro. Esunaayudamuy valiosay
por eso existen practicamente en todos|os model os del mercado.

También podemos encontrar otros sistemas de ayuda como son el auto-disparador,
compensador de contral uces, visor delaprofundidad de campo, etc.
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Tipos de camara

L ascamaras se pueden clasificar atendiendo avariosfactores como: tamafio, precio,
sistema... pero quizalaque masnosinteresaen atendiendo a modo devisualizacion
previoalatomadelafotografia. Existen asi lascamarasdevision directa, lasreflex de
dobleobjetivo (TLR) y lasreflex deunsolo objetivo (SLR).

Como quieraqued objeto deestetexto no esel deun exhaustivo tratado defotografia
no entraremosen e andisisdelostiposy clasficaciones.

Entodo caso se puede decir qued tipo decamaraque se poseadeterminaras sepuede
tener un completo control delatoma(encuadre, foco, medidadeluz, diafragma, velocidead,
profundidad de campo....) 0 s sdlo setiene control sobre unapequefiaparte por estar
lasdemésautometi zadas detal modo qued fotografo esun simple ' aprietabotones’ que
no tiene més control sobrelaimagen quee encuadre (y avecesni e0). Enesecasod
resultado final delafotografiadepende tnicamentedel factor suerte.

Podemosdecir poco mas, puesto que & mercado delas camaras presentaunaoferta
casl infinita, desde camaras sencillis masde usar y tirar hastamodel osmuy compleos.
Todosdlos presentan similitudes que hemos de aprender aapreciar parapoder no solo
elegir d modelo quenosguste, Snotambién utilizar lascamarasdeamigosy familiaresy
obtener unabuenafoto como s setrataradelanuestra.
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2.- Sistemas de enfoque

- Visor telemétrico
-Autofoco
- Visor reflex tipico:
- Microprismas
-Imagen partida
- Esmerilado
- Profundidad campo enfocado

Ladistanciaentre el objeto de interés que queremos fotografiar y el lugar donde
se encuentra la pelicula fotografica es un pardmetro de primordia importancia,
pues definird la diferencia entre una fotografia borrosa y una nitida en la que se
aprecie con claridad aguello que provoco €l disparo del fotograma.

Para ello las cAmaras disponen de un objetivo, que no es més que un sistemade
lentes que enfocan laimagen en el lugar adecuado. En las camaras mas sencillas,
se coloca una solalente de cristal o plastico que tiene la caracteristica de enfocar
todo lo que existe entre dos o tres metrosy € infinito. Es conocido como sistema
defocofijoy tiene poco interés parael estudio. Es el sistemamas barato, pero no
permite ningln control de latoma.

Visor telemétrico

Existen otros sistemas de objetivos mas sofisticados, en los que la distancia al
obj eto se puede sel eccionar mediante unaruedaque tendraindicaciones de tamafio
(iconos) que indicaran la distancia. Por ejemplo, unaflor (muy cerca), un busto
(cerca), cuerpo entero (distancia media) o una montafia (lgjos). En este tipo de
objetivos aungue no existe un control exhaustivo de la distancia se puede evaluar
aproximadamente. Es unamejorasobrelosobjetivosdefoco fijo pero norma mente
las cAmaras que los incorporan no permiten gran creatividad alahora de latoma.

Un paso adelante en los objetivos lo constituyen aquellos que poseen unarueda
graduada entre la distanciaminima que el objetivo es capaz de captar con nitidez
(unmetro o asi) hastael infinito, que viene marcado como un ocho tumbado. Este
sistemaes eficaz, pero puede ser un poco engorroso si No conocemos ladistancia
al objeto o nuestra apreciacion de las distancias no es suficientemente buena.
Para ello, se han incorporado otros sistemas que facilitan la tarea del enfoque,
como puede ser el sistematelemétrico.
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Dicho sistema consi ste en un visor compuesto por dosimagenes superpuestas, que
coinciden en el caso dequed objeto se encuentreafoco. Con estetipo desistemasde
foco todo € trabajo consiste puesen elegir € sujeto que queremosfotografiar y hacer
gueend visor gparezcaunaimagen Unicade mismo. En otro caso gpareceraunaimagen
doble que nosindica que el objeto se encuentramal enfocado. Este sistemasuele
encontrarseenlascamarasdevisi on directaun poco antiguas puesen laactualidad no se
usamucho.

Visor reflex

El sguientes temacons steen guelaimagen queobservemossealamismaquegparecera
sobrelapdiculafotogréfica Estesistemaese queincorporanlascamarasSLRyY TLR.
Por tratarsedelamismaimagen solotenemosquegirar laruedade objetivo paraconseguir
nitidez en lapantallaque tenemos del ante del ojo. Esel sistemamés sencillo deusar,
pueslo quevenuestro ojo eslo mismo queveralapdicula(con agunapequeniadiferencia,
como yaveremos). Ademéds, s lacamaraes|o suficientemente sofisticada, sepodra
cambiar e objetivoy e sistemadefoco seguirafuncionando del mismo modo, yaque
suelen estar incorporadosen € propio objetivo.

Auto-foco

Existen ademas diversos s temas de auto-enfoque en € mercado actua delascamaras.
Unostienen € automatismo Situado en €l cuerpo delacamaray otrosen e objetivo. El
control sobreladistancialo hacelapropiacamaraenviando unaespecie de sefia de
radar que eval Ulacon precision ladistanciagque nos separade aquello quetenemosend
visor. Sin embargo, y como algunas escenas pueden llevar aconfusi6n estos sistemas
han de conocerse con profundamente, pues dependiendo del model o decamaravarian
muchisimo. El colmo delasofisticacion esun sistemaen quelacamaraobservad globo
ocular del fotégrafo parasaber cual esel punto delacomposicion donde debe hacer
foco. Algunos model ostienen laposibilidad de hacer prediccion sobreladistanciapara
objetosen movimiento talescomo coches, animales... y poder asi hacer unabuenatoma
conrapidez y precison enstuacionesmuy dificiles.

El visor reflex tipico

Novamosaestudiar aqui loss stemasdeauto-foco, puescadamoded o digtinto tienesus
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propiascaracteristicas. S estudiaremos sin embargo las principal es caracteristicasdel
visor reflex tipico, que con pequefiasvariantes se encuentraen todaslas camarasreflex
de 35 mm. de gama media. Dicho visor se compone de varias partes claramente
distinguiblesy cuyasfuncionesnosayudaran en distintassituaciones.

Lapantdladeenfoqueesd lugar dd visor en queseformalaimagen. Lamassencillade
laspantallasde enfoque consisteenun cristd esmerilado en e quelaimagen sevenitida
cuando estaaladistanciaque sdleccionamoscon € objetivo. Sinembargo sehan afiedido
alamayoriadelosmode osotraserie dezonas, como sonlaimagen partiday losmicro-
prismas. Laimagen partidasuel eestar stuadaen e centro del visor y, dependiendo del
modelo, seravertica, horizontal o oblicua. Es, en redlidad un pequefio visor telemétrico
end quelaslineascoinciden cuandoladistanciaeslacorrecta. Deestemodo 5 estamos
enfocando unalineaverticd gparecerapartida(deahi e nombre) en dospedazos cuando
ladistanciaseaerronea, y ambas partes seiran juntando paul atinamente cuando la
distanciavayasiendo mas correcta. Es de gran ayuda en determinados sujetos con
fuertecomposicionlined. Enlosmodd osdeimagen partidahorizonta seradificil enfocar
lashorizontales, enlosdeimagen partidavertical serénlasverticdeslasprobleméticasy
enlasdiagond es(probablementelasmésversdtiles) seradificil hacer focoendiagonaes
cuyo angulo coincidacon e del visor. En este caso seladearalacamaramientras sehace
focoy luego serecompondréalatomahaciad dngulo deseado.

. SOR REFLEX STANDARD

: +
:n 1. Vidrio Esmerilado
w0 2. Microprismas
- a 3. Imagen Partida
s 4. Fotometro
P 2 5. Diofragma
PRy 6. Velocidod

B

| i AR A EE B 0 N & ER ]

El campo demicro-prismasesotraayudasuplementaria. El funcionamiento en estecaso
estal quelaimagen aparece cuadriculada (o arombos) componiendo un rompecabezas
cuando laimagen estafueradefoco. Dicho rompecabezas se vacomponiendo para
permitir lavisién correctaamedidaque movemosel anillo deenfoque hastael lugar
correcto.
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Algunos model os de camarasincorporan todos estos sistemas, de modo que seael
fotégrafo d quedijadl masadecuado acadacaso, pueslosinconvenientesque presentan
uNos son subsanados por losotrosy viceversa.

Profundidad de campo enfocado

En determinadas ocasi ones nos sera necesario enfocar mas de un objeto dentrodela
mismatoma. Esto esféacil siempre quelos objetos se encuentren alamismadistancia,
pero se puede complicar bastante cuando dichos objetos se encuentran adistancias
distintas. ESto no debe asustarnos pues existen técnicas que nos permiten controlar que
todos (o parte) de ell os se encuentren enfocados. Lazonade objetos que quedaran
enfocadosen laimagen final se conoce como profundidad de campo enfocado, y hace
referenciaen su propiadenominacion aesa profundidad. Habitualmente se hablade
profundidad de campo parareferirse aeste hecho. Enlaprofundidad de campotiene
especid influenciad diafragmaque se hayaseleccionado, y € uso deestatécnicase
veramas adel ante. Entodo caso hay que mencionar quelaprofundidad decampo viene
determinadatambién en gran medidapor € tipo de objetivo que estemosusando. De
estemodo, y aunquetodaviano sehavisto, se puededecir queun objetivo gran angular
dara mayor profundidad de campo que un objetivo normal, y éste mayor que un
teleobjetivo. En otras pal abras, amedidaque aumentaladistanciafoca deun objetivo
disminuye su profundidad de campo.

Laprofundidad de campo esun factor muy atener en cuentaalahoradetomar una
fotografia, puesdeterminaralainclus 6n de objetos no deseados que haran quelaimagen
pierdafuerzaointerés. Del mismo modo se puedeeliminar € fondo (s nointeresao
despista) queincluirlo (si afiade unanotacuriosao atractiva). Esel fotografo quien
decide cual esladecision adecuada, y ni las cAmaras més sofi sticadas podran hacerlo
pOr NOSOLros.

Encontraremaosen a gunosmode osde camaraun boton devision previadelaprofundidad
de campo, que nospermitiratener un control real sobrelaimagenfind. Estedispositivo
cierrael diafragmaal punto quelo hardalahoradel disparo. En posicion normal el
diafragmase encuentraabierto paraevitar quelaexcesivaoscuridad delaimagen nos
dificulted proceso deenfoquey encuadre. También d gunosobjetivospuedenincorporar
dicho boton.
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Eshabitual en casi todos|os objetivos unaescalaque, arededor del punto defoco,
marcalasdistanciasentrelas quelaimagen saldraenfocada. Setratade unaseriede
rayas con nimero dediafragma, puesd valor delaprofundidad decampo variacon €
diafragma. Mésadel ante gprenderemosausarlas.
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3.- El fotobmetro

- Tipos y funcionamiento
-Uso e interpretacién de datos

El fotdmetro es, como su nombre indica, un elemento que permite medir la luz.
Lacantidad deluz queimpresionalapeliculaesuno delosfactores mésimportantes
en latomade unabuenafoto. Por este motivo practicamente todas las cAmaras de
gamamediaincorporan un sistemade evaluacion. Otrarazén que obligaal uso de
este aparato es que la cantidad de luz percibida por € ojo humano esdificilmente
cuantificable, de modo gue nos podemos engariar con facilidad.

Existen fotdbmetros de mano que se pueden adquirir de forma independiente de
las camaras, pero son materiales normalmente reservados al mercado profesional
tanto por su precio como por €l poco uso de ellos que hacen los aficionados.

Tipos y funcionamiento

Nuestrascamarasincorporannormamenteunssema -
de medicion deluz que, dependiendo del modelo

: +
puede ser muy smpleo tremendamentecomplgjo. ||« p

= i
L osmodelosmashabituaesson: demedicionpuntud, | |=

demedicion promediaday sSstemaszondes.

| TR OEE AN BE W R oW o@n |

L osfotometrosde medicion puntud toman luz enuna
pequefiazonadel centro del visor, que suele estar
marcado o coincidir conlazonadeimagen partida. Toman laluz que existeen ese punto
eignorantodo € resto delaimagen. Por estarazdn no se utilizan muy amenudo, yaque

en muchasdelas compos cionesexisten muchasfuentesdeluz que esengorroso estudiar
por separado.

L osfotometrosde medicion promediadasonlosmés
+ habituaes. Miden laluz entodalaimageny nosdan
~] informacion deunamediaque puedevaernosparala
4|  mayoriadeloscasos. El modelo mascomin esaguel
N guedamasimportanciaalazonacentra delaimagen,
laquesueetener € centro deinterés. En casosmenos
habituales en que lafuente de luz o de interés se

pRigaee=""
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encuentreen otro punto delacomposi cién estrabg o ddl fotdgrafo efectuar lamedidaen
esazona, colocar los controlesdelacamaraparaesamediday luego encuadrar como
méslegugte.

Estosquetoman € promedio detodalaimagen como
base del célculo estan practicamente abandonados  |[ +
porguelaindicacion noesmuy figbled tener encuenta
partesno significativasdelaimagen.

pippsess"

Laformade indicarnos cual eslacantidad de luz
correctadepende mucho del modelo decamara. En
el modelo mas sencillo semoveran los controlesdelacdmarahastahacer coincidir la
agujacon unasefid ouncirculo. En otroslaagujaoscilaentredos puntos(+y -). El +
indicaquetenemosexceso deluz, y € - defecto. Dicho deotro modo: excesodeluz o
sobre-exposicion (alaluz) o defecto deluz (o sub-exposicion). En otrosmodel osexiste
unaluz rojaque apuntahaciaarriba (sobre-exposicion) y unaque apuntahaciaabg o
(sub-expogicion) y unaverdeend centro queindicaexposicion correcta. Exigsenmode os
enlosquelaluz verde central sesuprimey laexposicién correctavieneindicadapor €

encendido s multadneo deambasluces.

FOTOMETRO & o FOTOMETRO +
"LEG" W ) u]=]
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L osmodel osmés sofisti cados de visorestienen visudizadores con varias|ucecitasrojas
guenosindicanlavelocidad, € diafragmay lacantidad deluz. Laguerecomiendala
camaravendraindicadade un modo (color o parpadeo) y laquetenemos sel eccionada
deotrodistinto.

Esnecesarioleer lasingtruccionesde cadacamaraen particul ar parapoder saber como
senosindican lasdiferentes situaciones, aunque unrato dejugueteoy pacienciasuele
sacar a relucir el modo de funcionamiento. Aungue el fotdmetro es una ayuda
importantis maen latomade unafoto correctamente equilibradadeluz, suuso segprende
conlapractica, y muchasvecessusindicacionesson sdloindicativas. El fotégrafo esel
guetienelaultimapal dbraen aguellassituacionesques sesiguiesenlosvaoresqued
fotémetro nosdad resultado no serial o que deseamaos 0 esperamos. En agunosmodel os
decamaraseranecesario engaiiar d fotdmetro parapoder obtener d resultado apetecido.

Losfotometrosde andlisiszona estan incorporados en los model os mas sofisticados
camara. En estos casosesnormamente e propio ordenador incorporado enlacamara
el queredizad andlisisdelacomposiciony tomaladecision dequetipo defotografia
debetomar. A pesar de quelosavances en este sentido son muchostodaviano existeun
sistemacompletamentefiable, y debe ser €l creativo € quedeterminesi ladecision
tomadaeslaadecuadaaeste caso.

Uso einterpretacion de datos

Para utilizar el fotdbmetro es necesario en primer lugar de qué tipo de instrumento
disponemos. Lo més normal es encontrar el de tipo promediado a centro, pero si
no se sabe con exactitud debe hacerse una pequefia prueba.

Se tomaun punto de luz fuerte (ldmpara o similar) y se sitGaen el centro del visor.
Ahora nos fijamos en la indicacién de la cantidad de luz. Si fuese necesario
moveremos los controles de la camara de modo que la aguja (o su equivalente)
guede méas 0 menos en el centro. Movemos despacio €l punto de luz hacia uno de
los laterales del visor. Si la aguja (o lucecita indicadora) se mueve bruscamente
tenemos un fotdmetro puntual. Si el cambio es lento entonces estamos ante un
sistema promediado a centro. Puede ocurrir que no se mueva en absoluto, |o que
nos indicaria que estamos ante un sistema promediado total.
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Unavez conocido € tipo defotémetro de que disponemosvamos adar unasnociones
basi cas para su uso, que iremos ampliando en temas posteriores con trucos que nos
permitan salir airosos de las situaciones mas extrafias.

Situaremos los controles de la cdmara en una posicion intermedia (digamos
diafragma 8 y velocidad 1/125), paratener un punto de partida. Colocamos en el
visor laimagen que queremos componer y miramos que nosindicael fotometro. S
nos indica subexposicion (aguja haciaabajo o € -) moveremos € diafragmahacia
el nimero 5,6. Si alin no estamos en condiciones dptimas de luz |o moveremos de
nuevo hacia4 o hacia 2,8. Si fuese necesario 1o llevaremos a punto més bajo de
modo que la aguja se encuentre lo mas al centro posible (o laluz correspondiente
seilumine). En ese momento tenemos la luz correctay podemos tomar lafoto. Si
ocurre que la aguja esta indicando sobre-exposicion (hacia arriba o +) entonces
moveremos €l diafragma desde el 8 hasta el 11, 22...) Con estas indicaciones
deberemos ser capaces de hacer 1a exposicién correcta en muchos delos casos. No
obstante puede ocurrir que no seaasi por que lacantidad de luz es o muy intensao
muy escasa. En ese caso |0 solucionaremos repitiendo el proceso pero cambiando
las posiciones de partida. Con mucha luz partimos de diafragma 8 y velocidad 1/
500. En condiciones de luz pobre partiremos de diafragma 8 y velocidad 1/60.

Es necesario apuntar en una libreta los datos correspondientes a cada fotografia
(velocidad, diafragma y numero de fotograma) de modo que podamos estudiar
mas tarde cual fue la causa de que la foto saliese bien o0 mal y aprender a coger
préctica para posteriores ocasiones.

Esbienfécil hacer unabuenafoto, pero serequiered principio un poco de paciencia
paraque los errores no nos desanimen sino que nos sirvan de leccion. No se deben
hacer florituras (contraluces, fotos nocturnas, interiores....) ahora que todavia
estamos aprendiendo, pues a no tener practicano haremos méas que desesperarnos
y no aprender. Si lafotografiaque queremos hacer tiene gran cantidad deluces que
despisten al fotometro de la cdmara podemos componer unaimagen que excluyaa
los motivos confusos y hacer la evaluacién de la cantidad de luz. Luego, y yacon
los controles situados en su punto (fotografia manual) recompondremos laimagen
como nos plazca. No olvidéis apuntar todos los valores de cada foto para analizar
posteriormente | os resultados.
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4.- Obturacion

- Funcion
- Tipos de obturadores
-Influencia de la velocidad en latoma

Funcién

El obturador esel sistemaquebloquead paso delaluz hacialapdiculapermitiendo
asi que podamos componer latoma con tranquilidad. Tan solo en e momento en
gue consideramos que estalista se apretara el botén disparador, |0 que provocara
la apertura del obturador, permitiendo asi que la luz impresione la pelicula. Es
una especie de ventana que se abre tan solo en e momento en que apretamos €
disparador de la camara.

Tipos de obturadores

Existen variados tipos de sistemas que se han desarrollado alo largo del tiempo,
pero podemos citar como |os mas habitualeslos detipo plano-focal o decortinillas
y los de diafragma o de laminas. Los plano-focales se encuentran en las camaras
detipo visor directo, en lasde medio y gran formato, y su localizacion fisicaesta
en €l objetivo, muy cerca del diafragma. Por el contrario, en las camaras tipo
reflex TLR o SLR se usa normamente el obturador de cortinillasy se encuentra
en el interior del cuerpo de la camara, entre lapeliculay el espejo, por 1o que no
resultavisible aungque seretire el objetivo. En el momento del disparo el espejo se
levantay €l obturador se abre. Este tipo de obturador 10 podemos encontrar en
dosvariantes: de cortinillavertical y horizontal, dependiendo del fabricantey del
modelo. El tiempo que el obturador esta abierto determinalacantidad de luz que
penetra hacialapelicula. Por eso tiene unainfluencia muy directaen el resultado
gue se obtendra

e | % j;é: | L'?,"*—-a_:"’.l
"'_- 1a

En la figura se observa el recorrido de las cortinillas del obturador. 1 es la posicion de reposo que se
abandona en 2, donde la primera cortinilla se desplaza. En 3a (velocidades bajas y menores que la de
sincronizacion del flash) la segunda cortinilla espera. Si la velocidad seleccionada es alta la segunda
cortinilla sale enseguida. En 4 la primera cortinilla esté oculta y la segunda esta cerrando. 5 es de nuevo la
posicion de reposo.
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Influencia del obturador en latoma

El obturador esta abierto un tiempo que viene determinado por la rueda de las
velocidades, situada habitualmente en la parte superior derecha de la camara.
Esta regulada (dependiendo del modelo) entre 1000 y B, siendo cada paso de
doble valor numérico que e anterior y la mitad que el posterior. Asi, en una
camara tipica encontraremos 1000, 500, 250, 125, 60, 30, 15, 8, 4, 2, 1y B. El
significado de los nimeros es €l tiempo que permanece abierto el obturador en
fracciones de segundos. 1000 significa 1/1000, es decir, unamilésimade segundo.
500 es lo mismo que 1/500 de seg. y asi hasta 1, cuyo significado es 1 segundo.
Laletra B representa el valor Bombilla 'y actlia de manera que el obturador se
gueda abierto mientras el pulsador esté apretado, 10 que resultara Util paratomas
en condiciones de luz muy pobres. Nétese gue el nimero 60 hasido resaltado con
respecto alos demés. En las camaras siempre existe un nimero gue esta en otro
color o sefialado de manera distintiva. Esta esla vel ocidad maxima que debemos
usar cuando estemos haciendo tomas con flash. En algunos model os de camaras
pueden existir mas 0 menos vel ocidades disponibles.

Supongamos ahora que estamos haciendo una fotografia de unaimagen estética.
¢Cual seria la diferencia entre usar una velocidad de obturacion grande o una
pequenia?. | napreciable. Pero es de suponer que si un objeto se esta moviendo €l
resultado obtenido sera distinto si usamos una velocidad pequefia (tiempo corto
de obturacién) o una grande (tiempo largo).

Si el objeto se mueve mientras el obturador esta abierto e resultado serd una
masainformey borrosa que se ha desplazado de un lugar aotro del fotogramaen
ese tiempo. Esta es la razon por la que muchas fotografias quedan movidas, es
decir, ha habido un desplazamiento. Para ello, cuando deseemos gque un objeto
gue se mueve quede registrado en la pelicula de forma*“ congelada’ habremos de
usar una velocidad de obturacion alta. No se puede dar un nimero, pero se puede
decir quelaposibilidad de gue un objeto salgamovido cuando se usan vel ocidades
de 125 6 mayores disminuird. Ahora bien, esta regla depende principa mente de
varias cosas. velocidad del objeto, distanciaalacamaray angulo de desplazamiento
con respecto a observador. Estas mismas consideraciones hay quetener en cuenta
s esel fotografo quien estden movimiento, el riesgo de fotos movidas disminuye
s lavelocidad de obturacién es alta.
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Con todo, un poco de experiencia bastara para evaluar que velocidad hemos de
usar para obtener un sujeto nitido. Si se desea también se puede usar €l efecto
borroso para dar una sensacién de rapidez en el movil retratado. El fotégrafo
decide lo que desea dependiendo del caso, y obra en consecuencia.

Por supuesto no hemos mencionado que lareduccion del tiempo que esta abierto
el obturador hace que la cantidad de luz que entra en la pelicula sea menor. Esto
nos obliga a compensar la toma aumentando por otro lado la cantidad de luz de
manera que la pelicula seaimpresionada con la cantidad correcta. Vamos aello.
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5.- Diafragma

-Funcién
- Influencia del diafragma en la toma

Funciéon

Como e emento accesorio paracontrolar lacantidad deluz queimpresionaralapelicula
estad diafragma. Setratadeun orificio que podemoscerrar o abrir amedidadentro de
unosva oresespecificados, conocidos por nimerof.

Laestructuray funcién del diafragmason parecidasalasdd irisdel ojo humano. Esta4
compuesto por unaseriedelaminas, que se cerraran cuando hayamuchaluzy seabriran
cuando se desee quelacantidad deluz que penetre ssamayor. Lasituacion fisicadel

diafragmaescas sempreen € objetivo delacamara, yaseaésteintercambiableo no.

En camarasde objetivointercambiable cadaobjetivo dispondrade su propio diafragma,
a contrario quelosobturadores que norma mente estanincorporadosen € cuerpodela
canaa.

0lel e CISIGISIE)
fon fx fon foo oo [ o

Se controlaexternamente mediante un anillo graduado conlosniimerosf arededor del
objetivo , de modo que se consigaunacompuertaversatil. Losnimerosf indican la
cantidad deluz que pasaal interior. Todos|os objetivos absorben parte delaluz que
pasapor dlos, 0 seaquetienen unvaor deaberturamaximo quesedenomina’“ luminosidad
del objetivo”. S sdlo pasalamitad laluminosidad del objetivo seraf:1'4, y deahi partira
laescaadediafragmas. Losvaloresnormalizadosdenimerof son: 1'4,1'8,2,2'8, 4,
5'6,8,11, 16, 22y 32. Losnumeros pequefios (2, 2' 8) indican diafragmas muy abiertos
y losgrandes (8, 11) indican diafragmas més cerrados. No todoslos objetivostienenla
mismaluminosdad ni d mismorango dediafragmas, quedependendd disefio del objetivo,
desutamafio, distanciafocal, €tc...

Loquesiguerigiendo eslarelacion Doble-Mitad que se estableciaen laobturacion, a
pesar quelosnimerosnolo sean; s tenemosun nimerof cualquierael siguientef dgja
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pasar lamitad, y el anterior el doble. Esdecir, S paso de4 (normalmente sedenomina
diafragma4 of :4, envez def:1'4) a5 6 estoy quitando lamitad deluz. Si pasode’5' 6
a8 quito otramitad esdecir lacuartapartede4. Si pasode8 a5’ 6 entrarael doblede
luzy asi sucesivamente. LIamalaatencién, sin embargo, que s estoy observandola
escenaatravésdel visor de unacamara SL R no aprecio este cambio. Veamos porqué.

Como se havisto, € sistema de foco se hace complicado de manejar cuando las
condiciones de luz ambiente son pobres. Por esa razén, existe un dispositivo que
mantiene el diafragma abierto a su maximo valor con objeto de que podamos
enfocar con la méxima cantidad de luz y asi no tener problemas. Tan solo en €l
momento de apretar el disparador se cerrara el diafragma al valor que se habia
preseleccionado a componer latomay evaluar la cantidad de luz necesaria para
una correcta impresion.

Por supuesto que la cantidad de luz necesaria se cal cula teniendo en cuentatanto
el valor del diafragma como el del obturador, pues ambos sistemas controlan la
luz independientemente y del correcto balance entre ambos obtendremos la luz
exacta. Larelacion entre ambos valores sellamavalor de laexposicion y severa
en el temasiguiente.

Influencia del diafragma en la toma.

Usar un diafragma abierto o cerrado (combinado con el valor que corresponda de
obturacién) produce una toma igualmente correcta en cuanto a cantidad de luz.
Pero a igual que si cambiamos €l valor de la velocidad de obturacion se obtiene
un resultado distinto también ocurre esto si variamos €l nimero f.

Por razones épticaslaprofundidad de campo enfocado (término yavisto) aumenta
cuando cerramos €l diafragma. Es decir, que €l objeto a que yo enfoque estara
rodeado adelante y atras de una distancia a la que todos los objetos cercanos
estaran también enfocados. Abriendo €l diafragma hasta nimerosf bajos (2, 2'4)
tan sdlo el objeto en e que se haga foco y una pequefiisima zona estaran en €l
campo enfocado. Esto es interesante puesto que nos puede ayudar a aislar un
sujeto deunfondo que podriaser confuso, o ayudarnosaincorporar dentro delaimagen
algun objeto algado.
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Debemos conocer este punto antes de disparar €l fotograma para obtener una
composicion intencionada y acorde a nuestro gusto. Se puede pensar que esto
sera dificil de conseguir pues no podemos verlo a través del objetivo. Pero los
fabricantesincorporan unaserie de opciones que pueden servirnos de ayuda. Una
de ellas es una escala de muescas que contienen numeracion y que estan situadas
en laruedaque mueve e foco. Alli unamuescacentral nosinformadeladistancia
a la que se encuentra el objeto a que hemos enfocado. Luego, traspasando €l
valor del diafragma seleccionado hasta esa escala veremos entre qué valores se
encontraralaprofundidad de campo. Algunas camarasy objetivostienen también
un botén de vision previa de la profundidad de campo. Pulsando dicho boton se
apreciaque laluz cambiaal valor rea (disminuye normalmente) y que podemos
apreciar en vivo el cambio en laprofundidad de campo. Unaconsecuenciade una
profundidad de campo amplia es que hace que el enfoque sea més sencillo y
tolerante a pequefios fall os.
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6.- Valor de la exposicion

- Relacién Diafragma-Velocidad

-Influencia de la combinacion usada en latoma
-Imagenes en movimiento

-Imégenes de profundidad

- Contraluces

Relaciéon Diafragma - Velocidad

De todo lo anteriormente expuesto se puede deducir la relacion gue existe entre
diafragma y velocidad de obturacion para producir imagenes correctamente
expuestas sobre la pelicula. Como tanto el diafragma como la velocidad de
obturador son importantes, y variarlos para obtener |a cantidad exacta de luz es
unanecesidad, debemos aprender a usar estos mandos correctamente. Como base
de partida paralaexplicacién tomaremos en cuentalalecturaque el fotbmetro de
lacamaranos da como adecuada. Supongamos (es un gjemplo cualquiera) que se
tratade velocidad 250 y diafragma 5,6. En latabla que a continuacién se muestra
se pueden observar todos los equivalentes de dicha relacion. Puede pensarse, a
modo de g emplo numérico que 12=12x1=6x2=4x3=3x4=2x6=12x1. El objetivo
es gue la cantidad de luz permanezca constante.

Velocidad | 100G | S00 | 280 [ 125 | &0 | 30 | 15

Diafragma | 2.8 4 | 36| 3 11 16 11|22

Si observamos con detenimiento lavariacion devaloresdevelocidad y diafragma
veremos que, partiendo de la columna central (en negrita) que hemos tomado de
referencia, a aumentar la velocidad disminuye el diafragmay viceversa. Si
aumentamos la velocidad de obturacién en un punto, el obturador permaneceria
abierto menos tiempo (la mitad) y entonces entraria la mitad de luz, que
compensamos abriendo el diafragma, con lo que de todos modos €l valor de la
exposicion (EV) sigue siendo el mismo. De este modo podemos usar cualquiera
de las combinaciones y el valor de la exposicion siempre seria correcto, 0 sea,
gue tomando un valor cualquiera del exposimetro siempre que aumentemos €l
valor de diafragmaun numero de pasos (0 puntos) X, debemosreducir lavel ocidad
el mismo nuimero de pasos, o viceversa. Esto es extremadamente sencillo cuando
se ha ensayado unas cuantas veces. mediante el exposimetro de la camara se
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modificauno delosdosvaoresy seintentacompensarlo con € otro, paraconseguir que
laexposicion sealacorrecta.

Influenciadelacombinacién usada sobrelatoma

Yasabemos que seacua sealacombinacion usada, mientrasel valor delaexposicion
permanezca constante la pelicula se impresionara con lamisma cantidad deluz y
obtendremos un negativo correctamente expuesto en cuanto acantidad. Perolacalidad
final delafotografiano depende solo de eso, sino que dependiendo delos gustoso
pretensionesdel fotdgrafo deberausarse unau otracombinacion. Lasrazonesyahan
Sdo gpuntadas anteriormente, perolas
repetiremos sucintamente. Un
diafragma cerrado siempre aporta
profundidad de campo enfocado,
mientras que uno abierto mantienea
foco solamente una pequefia franja
cercana al objeto donde se ha
enfocado. Unave ocidad de obturador
lentaprovocaraquelosobjetosméviles
aparezcan movidosen lafotografia,
mientras que una velocidad rapida
provocara la congelaciéon del
movimiento. Es evidente que no se
puede tener todo, pero si se puede
gjustar bastante para conseguir los
efectos deseados.

Asi podemostener en un extremo:

muchaprofundidad de campo - congelacién demovimiento bgja

y end otro:
poca profundidad de campo - congel acion demovimiento dta
Ambas cosasno se pueden tener smulténeamente por [o quedegiremoslasituacion que

mejor resultado estético nosdé. Lamayor parte delasvecesladecisonvieneimpuesta
por & motivo quesedeseafotografiar.
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Imagenes en movimiento

Latomadeiméagenesqueincluyen objetosmoviles depende como seapunté masarriba
delavelocidad conlaque se muevael objeto, deladistanciaentre el observador y €l
objeto, deladistanciafocd del objetivo eincluso delaposicidnrelativaentre observador
y objeto. Asi, unmovil que sedesplazafronta mente hacianosotrostiene, en apariencia,
menor movimiento ques & desplazamiento estransversal . Estas consideracioneshacen
queseadificil dar unasnormasuniversaessobre
latomadeimégenes en movimiento. Entodo
caso, cuando setratade congelar laimagen debe
usarse unavel ocidad adta, y unabajacuando se
desee que e objeto aparezcaborroso. Un caso
tipicoeslafotografiaderiosy corrientesdeagua
S seusaunave ocidadinferior a1:30 desegundo
lasensaci 6n que se obtengaserafantasmagorica
S seaumentalavelocidad hasta1:125 6 mésse
consigue unaimagen perfectamenteestética. S
sequierefotografiar unamoto que pasafrentea
nosotrosen lascarrerasy esperamosaque se
Stleend visory disparamosconve ocidad bga
se obtendra un fondo estatico y un motorista
movido. Si 1o hacemos con vel ocidad ataapareceran ambos objetosinmaoviles. Existe
asi mismo laposibilidad de disparar con unavel ocidad mediaal tiempo que seguimos
conlacamarad movimiento dd motorista Asi seobtieneunaimagen estéticadd corredor
sobre un fondo movido que acentuaralasensaci on demovimiento.

Imagenes de profundidad

Eshabitual encontrarnos con lanecesidad dejugar con laprofundidad de campo si
gueremos hacer fotografiasimpactantes. Lavis on humanaestacontroladapor € cerebro
gue procesalos datos de modo que no solo eslainformacion recibidapor losojoslo
importante, sino @ proceso defiltrado deinformacion discordantelo quedeterminala
sensaci 6n obtenida. Lacamarano tiene estetipo de sofisticaciones, por lo qued proceso
debe ser sudtituido por € creativo humano, e fotdgrafo en este caso.

En cua quier tomaque hagamosexistiran unaserie de objetosque nosinteresany otros
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gue no. El encuadre correcto eliminaamenudo una buena cantidad de objetos que
despistan, pero otrosno es posi ble sacarl os de la escena de este modo. Pensemos por
g emplo en que desde un ba con no podremosevitar unaantenao un méstil. Enestecaso
deberemosdecidir S esemotivoesono
importante enlacomposicionfina. Si
decidimosdiminarlo hemosdehacer que
laprofundidad de campo enfocado sea
minima (usando un diafragma muy
abierto) y asi € objeto en que hagamos
foco estaranitido, y tanto delante como
detrésded seobtendranfigurasborrosas
quenodificultaradn lacomprenson. Pero
s decidimosqued objeto esimportante
enlaimagen habraqueincluirlonitido, y
esto nosobligaraausar unaprofundidad de campo grande (un diafragmamuy cerrado,
vamos). Podemos encontrarnos en situacionesen lasquelaprofundidad de campo sea
decisivas descamosincorporar partedelosobjetosy eliminar otros. En esecaso habra
guerecurrir a botén de vision previade laprofundidad de campo (si existeen esa
camarau objetivo). En caso deno exigtir siempre se puede eval uar aproximadamentea
partir delasrayitasindicativas queincorporan mayoriade objetivos.

Contraluces

Se conoce con este nombre alasimagenes
gue sehacenteniendo un punto deluz fuerte
frented objetivo. Ladecision aqui ess se
desea sacar un objeto en silueta (fondo
correctamente expuesto) o sl sedeseaun
objeto correctamente expuesto (fondo
blanco). Enlamayoriadelascamarasde
altagamaexiste un programaespecia de
contralucesqueobligaalacamaraausar €
primer plano como referencia de
luminosidad, peroenlascdmarasdegama M
mediael exposimetro nosinformaradeun

vaor ques seusaprovocaraun fondo correctamente expuestoy un primer plano negro.
S deseamosquesead primer plano € visibledebemosbgar € vaor delaexposicion2
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puntos (dos diafragmas més cerrado, dos vel ocidades mésrgpido o uno de cada). En
algunos model os existe un botoncito que compensaentreun 1’5y 2 puntos.

Laformamascorrectaesacercarsed sujetoy tomar laluz quereflga, haciendo después
lafoto tomando esamedidacomo referencia. Pero si no es posible podemos tomar
medidadelaluz en nuestramano colocada de modo querecibalaluz delamisma
direccion, o unacartulinagrisde 18% quenosdaravalorescorrectossobrelamayoria
delosrostroshumanosderazasno negras.

Enlosmode os de camaraqueincorporen exposimetro puntual seraméasféacil hacer la
medida, pero como lamayoriadelagamamediano poseen estacaracteristicase puede
tomar como referencia el promedio que nos da como lectura 'y luego hacer la
compensaci On de contral uces de unos dos puntos.

Por supuesto que no todos | os contral uces quedaran igual con esosdos puntos que se
han comentado, puesd origen delaluz puedevariar mucho. Un casotipico decontrauz
no esperado eslatomade retratos en pai sgj es nevados, acudti cos o desérticos, por ser
estoselementos muy buenosreflectoresdelaluz quereciben dd sol.
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7.- Peliculas fotogréficas

- Tipos: negativo, diapositiva
- Sensibilidad
-Influencia de la sensibilidad en latoma

Tipos: negativo, diapositiva

A lo largo de la historia de la fotografia se han ido desarrollando las peliculas
fotogréficas hastallegar al sistema actual que, salvo excepciones, leva bastante
tiempo normalizado en cuanto a formatos y tipos de pelicula. Las peliculas se
pueden dividir, en cuanto al resultado obtenido, en negativo y diapositiva. Las
peliculas negativas, una vez reveladas convenientemente, ofrecen una imagen
negativa de latoma. Esto significa que las luces aparecerdn como zonas oscuras
y las sombras como zonas claras. Si se trata de una pelicula en color, los colores
gue observamos en |os negativos son los complementarios de los originales. En
todo caso resultara que, en el proceso de ampliacién, se usard material que
compense adecuadamente el efecto. Esto es, los papeles que usaremos serén
también negativosy asi (dos negaciones afirman) obtenemos una representacion
fiable en cuanto luces y sombras a aquella de la que hicimos la fotografia.

Las peliculas positivas, en cambio, producen unaimagen positiva, o que quiere
decir que luces apareceran como zonas blancas y sombras como zonas 0scuras.

En laactualidad casi todas las pelicul as positivas (diapositivas) que se producen
son de color. Para obtener copias en papel de este material ha de utilizarse un
papel positivo que donde hay lucesreproduzcazonasblancas. En general €l proceso
de ampliacion de diapositivas se usa poco por |os aficionados porque resultacaro.
El fin habitual delasdiapositivasesel de ser proyectadas en maquinas especiales,
y por tanto el paso a papel no es sino por capricho.

El material de blanco y negro que nosotros vamos a usar es del tipo negativo,
facil de encontrar en las tiendas y barato. Ademés luego podremos trabgjarlo a
nuestro antojo en el laboratorio.

La pelicula fotogréfica b/n que se usa en la actualidad (salvo excepciones) esta
compuesta por un derivado de |la plata que responde con precision y velocidad a
laexposiciénalaluz. Laspeliculasmeoran lacalidad de continuo aunque su precio
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permanecemaso menoscongante. Parasustentar laemulson fotosensible (por simisma
no tiene cons stenciasuficiente) se usaun sustrato de poliester quele aportaademasde
ciertaflexibilidad unaataestabilidad en € tiempo.

Existe otraimportante caracteristicadelaspelicul as, que es su sensibilidad aunaparte
del espectro visible. Cuando las peliculas no responden alaparterojadel espectro se
conocen con el nombre de ortocromaticas, pero si son sensiblesatodalagamade
coloresdel espectro son conocidas con € nombre de pancrométicas. Lautilidad delas
ortocrométicasestaen € laboratorio porque son facilesdetrabajar, pues permiten el
uso deluzinactinicade seguridad. En cuanto alas pancrométicas sonlasmésadecuadas
parauso genera a recibir eimpresionar todoslos coloresdel espectro (s bien no por

igud).

Sensibilidad

Uno delos parametros mésimportantesde unapeliculaeslasensibilidad. Seentiende
por sensibilidad lamayor o menor facilidad que posee unaemul s 6n paraser impresionada
por laluz. Esdecir, lacantidad deluz que necesitaparaconseguir un fotogramacorrecto,
claroy nitido. Lasensibilidad delaspeliculassemideen nimerosDIN 0 ASA. Existe
unaescadallamadal SO queescoincidente conlosniimerosASA. | ndependientemente
delaesca ade que hablemos un niimero pequefio indicabgasensibilidad y uno grande
muchasensibilidad. En latablaadjuntapodemosencontrar lasequivaenciasentrelas
escalasasi como algunos delosval ores de sensibilidad més habitualesen €l mercado,
aungueexistenotros.

DT 15018 21 | 24 | 27 | 30 33

ASA(TSCY | 25 | 50 100 | 200 | 400 | 800 | 1600

S s=eobsarvalavariacion delassens bilidadesen nimerosA SA llegaremosalainteresante
conclusion deque cadapaso incrementalasensibilidad al dobledelaanterior. ESto es
importantey nosinformadequeentreunapdiculade 100ASA (unadelasméshabitua es)
y unade400 hay unavariacion deluz necesariaparalatomade 1 a4, esdecir, con una
peliculade 400 A SA necesitamos|acuartaparte deluz que con unade 100.
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Estoindicaquelaspeliculasdeatasensbilidad seran mas adecuadas en ocasionesen
guelacantidad deluz seapobre (interiores, diasnublados...) y lasdebgjasensibilidad
cuando d ambienteseamuy luminoso (nieve, agua...). Aungued control delosmecanismos
delacamara(vel ocidad, diafragma) nos permitahacer unatomavaidacon cua quier
tipodepdicula(ocas), usar lasens bilidad adecuadanosdarame oresresultados por
lasrazones que vamosaver acontinuacion.

Influenciade lasensibilidad en latoma

Lascaracteristicastécnicasdelas peliculasde altay baja sensibilidad son distintas
principalmente en el tamafio del grano. En una pelicula de alta sensibilidad (400
0 mas) |os puntos de emulsion fotogréaficason de mayor grueso que en lasde baja
sensibilidad. A mayor sensibilidad mayor grueso del grano. Esta es unareglade
oro que nos condiciona a usar pelicula de baja sensibilidad si queremos que la
definicion de la imagen sea muy grande. Asi, para reproducir con precision
documentos necesitaremos usar peliculasde 25 6 50 ASA. Lo mismo nosocurrira
si hemos de hacer ampliaciones gigantes como carteles publicitarios.

En cambio, en situaciones de poca iluminacion nos veremos obligados a usar
peliculas muy sensibles aunque el grano obtenido desvirtlie un poco la imagen
final. Por supuesto que el efecto de incremento de grano se puede usar con fines
estéticos, pero es el creativo el que decide cual € es efecto que desea obtener y
obrar en consecuencia. Paraello lo mejor es experimentar con los diferentestipos
de pelicula para conocer su respuesta, que no solo variaen el grano sino también
en otros factores como el contraste. Algunos de estos factores se pueden variar
ligeramente en el proceso quimico posterior, como yasevera. Existelaposibilidad
de engafiar alas peliculas para obtener mayor sensibilidad que la nominal que el
fabricante nos indica. Este proceso se conoce con € nombre de forzado y esta
tratado en un tema posterior.
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8.- Revelado de negativos B/N

- Carga en los tanques

- Preparacion de los quimicos

- Interpretacién de tablas de tiempos
- Fases del proceso

- Control del contraste

- Grado de revelado

-Influencia del grado de revelado

El revelado de negativos extrae la informacion que, en € proceso de toma de
imégenes, habiamos impresionado en la pelicula de forma latente. Es decir, las
caracteristicasfisicasy quimicasdelaemulsion fotosensible habian sido alteradas
por la luz, pero de forma inapreciable para e 0jo humano. Con € proceso de
revelado obtendremos unaimagen visible (negativaexcepto en diapositivas) que
ademas sera inalterable en el tiempo a la accion de la luz. Obtenemos pues un
negativo que nos servira como base para el proceso de ampliacion y positivado.

Carga en los tanques

Lo primero que hemos de hacer es extraer la pelicula de la camara dentro del
chasis que la protege. Para ello la rebobinamos como se describié en un tema
anterior. Ahora hemos de hacer un tratamiento quimico de la pelicula. Dicho
tratami ento se hace dentro de tanques especia mente disefiadosy construidos para
guelaluz no penetre en suinterior durante el proceso derevelado, y asi facilitarnos
latarea que podra ser realizada a plenaluz. La pelicula dentro de los tanques va
alojada en compartimentos denominados espirales, que como su nombre indica
acogen la pelicula con estaforma. La espira de que disponen la mayoria de los
tanques es capaz de ser dimensionada paradiferentestiposy tamafios de pelicul a;
es cas unaespira universal.

Pero antes de describir sucintamente el proceso de cargadelapeliculaenlaespiral
hemos de extraerla del chasis en €l que se aloja. Estas operaciones (extraccion y
carga en tanque) han de realizarse en la méas completa oscuridad, pues de otro
modo laluz (incluso larojade seguridad) velarialapeliculadeformairreversible.
Laaperturadelos chasisplasticos se hace sencillamente girando latapitay sacando
después lalengiieta de la pelicula. En los chasis metalicos esta operacion puede
ser més complicadadebido a mejor gjuste que losfabricantes hacen, pero podemos
auxiliarnos de un abrebotellas. EI mejor método sin embargo es usar una
herramienta de extraccion de lenglietas que tiene bajo precio y es muy (Util.
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El proceso decargaenlaespird consisteen colocar lapeiculaenlaentradadelamisma
(tieneunos pequefios salientesque hacen fécil distinguirlaa tacto) y después, cuidando
deno tocar laemulsion con lasmanas, efectuar un movimiento devaivén hastaquela
peliculaesté completamenteend interior. No hay que preocuparse por sujetar lapelicula,
puesun sistemaimpided retroceso delamismaagarrandolapor las perforaciones.
Cuando se haterminado de sacar todalalongitud del carrete desde el chasishastala
espira seseparadd chasis; dichaoperacion puede realizarse cortando con unatijera
Traselo sdlo nosquedacolocar laespira dentro del tanquey cerrarlo perfectamente.
Como todas estas operaciones han derealizarse en laméas compl etaoscuridad, sera
menester familiarizarse con el material antes de proceder. Por otro lado se puede
recomendar quelos utensilios necesarios estén dispuestos cercadel lugar dondenos
encontramosparano tener que parar € proceso amedias o volvernoslocosbuscando a
tientas.

Preparacién de los quimicos

L os quimi cosfotogréaficos son toxicos (como cas todos|os quimicos) y e contacto
directo y prolongado con la piel puede producir irritaciones, por lo que es
aconsgjable e minimo contacto fisico con ellos, pero no hay gue tenerlos miedo,
no pasanadasi en algiin momento introducimos lamano el alguno, nos lavamos
y listo.

Pasamos a preparar 1os productos quimicos necesarios, gue son tres: revelador,
paroy fijador. Tanto el revelador como € fijador son productos que suelen venir
bien concentrados bien en polvo. En los concentrados bastara con afadir aguaen
laproporcion que nosindicalaetiqueta del fabricante. En los productos en polvo
serd necesario, ademés, agitar enérgicamente para que la solucion final quede
homogénea y ausente de turbiedades. No se puede dar una regla universal, pues
cambiando de marca o tipo varian también las cantidades. A veces seranecesario
conocer € tipo de pelicula que vamos a revelar antes de preparar los quimicos
necesarios.

Algo importante que hemos de considerar es la cantidad de liquido que debemos
preparar. Para ello, en la base inferior del tanque existe una indicacion que nos
informade la cantidad de liquido total necesario tanto si se estarevelando en una
sola espiral 0 més. Partiendo de este dato (por €.: minimo 380 c.c.) y de las

Multi-espacio La Tapadera
Curso de Fotografia, version 4
-30 -



ingrucciones(gemplo: 1 partedeconcentradoy 10 deagua), con unaoperacion sencilla
deducimos que con 35 c.c. de concentrado y 380-35=350 c.c. de aguaserasuficiente.
Siempreesconveniente preparar un poco masdelo que nos recomiendan, peronoen
exceso pues hay solucionesde un solo usoy estariamos desperdiciando material caro.
Para controlar |as cantidades disponemos de un vaso medidor con divisiones en
centimetroscubicosy mililitros.

El proceso aqui descrito debe hacersetanto parael revelador como parad fijador, pues
el bafio de paro habitua mente consiste en aguacon unasgotas (de2 a4 cm3 aprox.) de
vinagre-acido acético-. Aunque este bafio se puede sustituir por aguaeincluso en casos
de necesidad pasar directamente al fijador sin perdida notoria de calidad, su uso
prolongarasensiblemented rendimiento del fijador, bastante mas caro que un poco de

vinagre.

iMucha Atencion!: Es conveniente preparar primero el revelador para evitar
contaminaciones pues unas gotasdefijador haran que e revelador quede total mente
inservible. Paraevitar estey otros posibles males, es mas que aconsejabl e disponer
de unas botellas con etiquetas de la solucion que contienen, y utilizarlas solo para
ellas.

Interpretacion de tablas de tiempos

Teniendo en cuenta las tablas de tiempos que €l fabricante de la pelicula y/o €
fabricante del revelador nos dan para unadeterminada sensibilidad, y corrigiendo
uN poco Si es necesario por cuestiones de temperaturaambiente, seguimos adel ante.

En la tabla que se ve a continuacion, y que procede de las tablas de tiempos
tipicas que losfabricantesincluyen en las peliculas b/n, podemos observar varias
Cosas interesantes.

En primer lugar que no existe unasensibilidad fijadelapelicula, sino recomendada.
Esto quiere decir que podemos exponer lapeliculacomo s se tratase de unacuya
sensibilidad es de 50, 125 6 200 ASA. O cuaquier valor entre ellos. Es en €
proceso de revelado cuando se define la sensibilidad, aunque el fabricante suele
recomendar la que da los mejores resultados.
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En segundo lugar podemos apreciar tresbandas. Laprimeratienetodoslosrevel adores
delamismamarca(lamismade fabricantedelapeicula) a20°, lasegundabandaa27°
y laterceratienelosvaloresdetiempos pararevel adores de otrosfabricantesa 20°.

Ejemplo 1: He expuesto lapeliculaa 200 1SO y voy arevelar a 20° con D-76, luego debo usar un tiempo de 6
minutos.

Ejemplo 2: Laexposicion serealizo con lacamarasituadaa50 1SO, y quiero revelar a 20° con PERCEPTOL,
luego he de usar un tiempo de 7 minutosy 1/2.

Ejemplo 3: Peliculaexpuestacon 100 1SO, quiero revelar a20° con ID-11. Como lostiempos son de 5 minutos
para’50 y 6 minutos para 125 tomo un tiempo intermedio, 5 minutosy 1/2.
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0T ok 5 & L}
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Puede ocurrir que no vengan las tablas del revelador o temperatura que yo deseo,
pero tomando como referencia las tablas se puede llegar a saber el tiempo
aproximado que podemos usar. Evidentemente si utilizamos los tiempos
recomendados |os resultados obtenidos son éptimos.

Fases del proceso

En primer lugar, y aungue no es estrictamente necesario, se prehumedece la
pelicula, cargando una cierta cantidad de agua en el tangque y agitandolo varias
veces paraque todala superficie quede uniformemente humedecida, con el finde
hacer menoscriticalaentradaen accion del revelador a tener que desplazar ested agua
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queempapalapdicula Trasellovaciamosd tanquey vertemoslasolucion derevel ador.
Cuando acabemosde hacerlo miramosé rel o) y tomamosnotade tiempodeinicio. Ha
de golpearse ligeramente &l tanque contra una superficie dura para desprender la
burbujitas que hayan podido quedar enlasuperficiedelapeicula. Dependiendo del tipo
de proceso elegido (agitacion continuao cadaminuto) invertiremos el tanque con
regularidad parafacilitar qued flujo deliquido renueve @ que estaen contacto conla
pelicula. Cuando sevayaacercando € find del proceso, y sinagobiosni premuras, nos
preparamos el bafio deparo. Vertemosel revel ador en su botella, cuidando dequeno
quedenadaend interior del tanque.

Ahorallenaremosd tanque con €l bafio de paro, que habrade agitarse variasvecesy
luego dejarlo para que actle durante uno o0 dos minutos. Lo sacamos del tanquey
escurrimos bien el contenido dentro de su botella, vaciando acontinuacion € fijador
dentro ddl tanque. El tiempo defijado que nosrecomiendan esindicativoy habremosde
incrementarlo amedidaque e liquido se desgasta. Pasados unos dos o tres minutos
podremasabrir € tanquey comprobar e estado detransparenciadel negativoalaluz.
Trasunosdiez minutosdefijado, vaciamose contenido del tanqueen su botella

Esimprescindiblelavar lapdiculacon aguaclaraparadiminar delaemulsiénlosrestos
defijador y lassalesde platadesprendidas del proceso. No eiminar dichos productos
quimicosen sutotalidad traeriamés adel ante probl emas serios de conservacion.

Al redlizar d lavado hemosdetener en cuentaquetodoslos subproductosquimicosque
queremoseliminar son mésdensosqued agua, razon por lacud tenderan adepositarse
en e fondo del recipiente utilizado. Podemos practicar dosformasdelavado:

“Técnicade cambiosde aguafrecuentes’. Consisteen cambiar completamented agua
del recipiente que contengael negativo cadatres minutos aproximadamente; con seis
cambiosde aguacomo minimo..

“Técnicadd aguacorriente’. Condsteen utilizar un cauda deaguacontinuo paraconseguir
unaregeneracion constante del aguadel lavado. Este sistema, aungue comodo, puede
ser absolutamenteineficaz S no logramosun movimiento constantedel aguaquebaiala
emulsion. Lomegor estener un recipiente con orificiosenfondo ointroducir € aguapor
el centro del tanque, ayudadospor unamanguera..
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El tiempo delavado en aguacorriente de unosdiez minutos se completaconlavadofind
optativo con un bafio humectador que hagaque € secado seamas homogéneo. Los
bafios humectadores pueden ser sustituidos con ventgjade precio'y disponibilidad por
lava-vgjillas concentrados; como quieraque producen muchaespumahabran de ser
lavados concienzudamente.

Podemosahoraabrir laespira y colgar lapeiculaen unambientesecoy libredepolvo
enloposible. El proceso de secado hade observarse escrupulosamentey durardentre
unay diez horas dependiendo delatemperaturay humedad ambientetemiendo sumo
cuidado enlamani pulacion delapeiculapueslaemul s én himedaesatamentefragil .
No esrecomendable acel erarl o usando aparatos el ectrodomésticos.

Unacuestion importante que debemostener siempre en cuenta es que no debemos
someter alapeliculaacambiosbruscosdetemperatura. Lapeliculaestdcompuesta
por una capade poliester y una gelatinafotosensible. Si bien el poliester es capaz
por su elasticidad de responder a cambios bruscos de temperatura, la gelatina
fotosensible no puede hacerlo. El resultado de exponer aunapeliculaaun cambio
fuertey rapido de temperaturaes que lagelatina se cuartea, produciendo un efecto
gue se suele conocer como reticulado. Se observara entonces que laimagen esta
rota en pequefios pedazos y esto se notara poco en el negativo, pero sera muy
notorio unavez ampliado. El reticulado se produce tanto de frio a caliente como
alainversa. A veces se puede usar paraproducir un efecto estético, si bien no se
trabaja nunca sobre el negativo original por razones obvias.

Grado de revelado.

El grado de revelado se define como la cantidad de revelado que recibe una
emulsion y viene determinado por los siguientes factores:

Tiempo. Cuanto mayor es tiempo que permanece la emulsion en la solucién
reveladora, tanto mayor es el grado de revelado que recibe.

Temperatura. Lassolucionesaceleran € proceso atemperaturasaltasy lo deceleran
atemperaturas bajas.
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Agitacion. Unaagitacion mayor y/o mésenérgicaproducen unosnegativosmasrevel ados.
Por tanto esaconsgjableir adquiriendo unos habitos de agitaci dn paraque este parametro
permanezcasiempre constante.

Dilucién. Algunosreve adores permiten variasdisol uciones (Por giemplo € revelador
HC 110 deKodak sepuedetilizar al + 15, esto es. unaparte derevelador concentrado
mas quince partesde aguao 1 + 31, unaparte de solucién concentradamastreintay una
partes de agua). Cuanto mayor selaconcentracion derevelador en agua, mayor serael
grado derevelado paraun mismo tiempo de actuaci on.

Estadoy conservacién dela solucion. A medidaque vamos utilizando lasolucion
para varios procesos, |0s agentes revel adores pierden su capacidad de reduccion -
seoxidan-. Paracompensar estacarenciao desgaste, es necesario incrementar alguno
de los factores anteriores -tiempo o temperaturas-, a fin de mantener el mismo
grado que el obtenido con la solucién nueva.

Control del contraste

Se conoce como contraste la diferencia entre las zonas no iluminadas (blancas en
el negativo) y las fuertemente iluminadas (negras en el negativo), y viene
determinada por la cantidad de grisesintermedios que posea o seas un negativo
o foto tiene pocos grises 0 ninguno es de alto contraste, si tiene muchos esde bajo
contrastey si e negativo reproduce |a escena con una gamaampliade grises pero
diferenciada el contraste esnormal. El contraste del negativo es controlado por la
relacion entre exposicion y revelado.

Laexposicion nos determinael principioy final de la escala de grises que tendra
nuestro negativo. Una exposicion correcta es aquella que mantiene € mismo
intervalo tonal del sujeto. En si, la exposicion no aumenta el contraste, produce
negativos méas densos (sobreexposicion) o0 mas transparentes (subexposicion), y
esd hacer lacopiadondel oserroresdeexpos ¢ion nosdificultan lacorrectareproduccion
tond.

El que cortatodo el bacalao es el revelado, unaactuacion del revelado en exceso,
aumentara el contraste de la peliculaen lareproduccion de los tonos obtenidos y
viceversa. Esteaumento del revelado se harapatente, sobretodo, enlareproduccion
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delasdtaslucesdelaescena-zonas oscurasen € negativo- puesd tiempo derevelado
no afectapréacticamentealassombras(clarasen € negativo), por lo tanto amedidaque
el grado derevelado aumentalo hacetambién ladiferenciaentre sombrasy luces, esto
es, seincrementael contraste.

Influencias del grado de revelado

Obtener un control absoluto sobre el grado de revelado esfundamental, yaque, una
variacioén en el mismo -tanto por exceso como por defecto- provocaramodificaciones
enel registrotona delaimagen. El grado derevelado afectaa poder resolutivo dela
peliculagque empleemos. Unacantidad derevel ado en exceso produce unaagrupacion
delosgranosdeplata-aumentando e tamafio fina delosmismos- o que provocauna
pérdidaen e poder resolutivo del materia fotosensible.

El grado dereveladoy larapidez delapeiculatambién estén en estrecharelacion. La
seng bilidad marcadapor d fabricantedeunapeiculaesunvaor que podemosmanipular
enciertamedida. Un grado derevelado mayor qued indicado por € fabricante parauna
combinacion pelicula-revel ador, hace que dicha peliculaadquieraunamayor rapidez
guelaindicadaen € envase-técnicade forzado-. Por  contrario, un grado derevelado
menor, produciraunapérdidaen lasensibilidad redl del materid fotosensible-técnicadd
debilitado-.
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9.- Positivado

- Papeles fotogréficos
- Grados y texturas
- Fases del proceso

Una vez que tenemos |los negativos perfectamente secos podemos proceder a
positivar y ampliar s es necesario. Este proceso consta de pasos muy parecidosa
de latomade fotografiasy su posterior revelado. Dicho de otro modo: consta de
dos fases, una de exposicion alaluz y otra de tratamiento quimico.

Papeles fotograficos

Para ell os partimos de | 0s negativos que vamos aimpresionar sobre un soporte de
papel fotosensible, 1o que habitualmente se denominafoto. Este papel tiene unas
caracteristicas similares ala gelatina de la pelicula, que le hacen sensible alaluz
de forma negativa. De este modo a hacer el negativo del negativo se obtiene un
positivo, labor denominada positivado.

El papel fotogréfico se diferencia no obstante de la pelicula en varias cosas. La
primera es que su sensibilidad alaluz es muy baja (4 6 5 ASA), por lo que los
tiempos de exposicion alaluz son generalmente més prolongados (entre 2 y 40
segundos). Esto hace casi innecesario el uso de sistemas mecanicos de control de
la exposicion en los aparatos de exposicién (ampliadoras). Por otro lado no son
sensibles alaluz roja, lo que permite una secuencia de trabajo bastante comoda
dentro del cuarto oscuro.

Grados y texturas

Para gustos se hicieron colores, y por esarazén sefabricael papel fotografico en
variadas dimensiones (9x13, 13x18, 18x24, 24x30....), calidades (papel, carton...)
y acabados (brillo, mate, perla...). Estas caracteristicas se escogen a gusto del
fotégrafo de modo que se obtengael resultado deseado segun €l caso. Lastexturas
entre las que podemos elegir definen el acabado del papel, esto es, su aspecto
externo. Tenemos disponibles tres tipos de textura: mate, perla (o semi-mate) y
brillo. EI mate es més indolente y soporta bien e manoseo. El brillante es méas
delicado en cuanto a su manejo, pues se puede rayar facilmentey las huellas de
los dedos se notan mucho, pero el aspecto esmés profesional, maslimpioy ofrece
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mejor reproduccion del negativo, con mésgamatond. El perlao semi-mateesun acabado
intermedio que toma parte de las ventajas de ambos. Si deseamos que lacopiasea
extremadamente buenadebemosusar € brillo. El uso deuno u otro tipo dependedel
gusto persondl.

Pero hay ademés unacaracteristicaimportante que sellamagrado dedurezadd papdl.
Seclasifican en nimerosy habitualmentevan del 1 al 4. El grado de un papel defined
contraste que se obtendraen lacopiafinal. Asi, € degrado 1 sellamatambién papel
suaveyaquetienepoco contraste. Losgrados2y 3 sonnormales, s biend 3esago
maés contrastado. El grado 4 esdemayor contrastedelagama. Laeleccion dd grado de
papel que se usaraen el proceso de ampliacion depende de los negativos delos que
partimos. S estamostrabgando con negativos muy contrastados usaremos papel suave
(n°1). Si estén ligeramente contrastados usamosn®2. Si son algo suavesel 3y s la
pelicula de partida estd muy poco contrastada usaremos €l 4, que es el que mayor
contrastetiene delagama. Este método nospermite, en algunamedida, contrarrestar [os
efectosincontroladosdel revelado delosnegativos.

Existen también unos papel es multigrado quetienen un grado variableentre Oy 6. El
control del contraste que deseamos obtener sehacemediantelainsercion defiltrosenla
ampliadora

Fases del proceso

El proceso deexposicion del papel alaluz sehace demodo muy similar alaexposicion
delapdlicula s bientrabgamoscon e papd sensiblesempreconluzinactinica(roja).
Ladeterminacion delaexposicion correctay e funcionamiento delaampliadorase
explicanend temagguiente.

Unavez qued papd hasdo expuesto sedebellevar d proceso quimico correspondiente,
queseramuy similar (por no decir igua) a derevelado de negativos, conlaventgade
gueahoratrabgamosconluzroja. El revelador y fijador de papd sepreparardn siguiendo
lasingruccionesdd fabricante. Introducimosprimero e pape end revelador procurando
guequede bien humedecidatodalasuperficie. Sedgaalli todo € tiempo suficientehasta
gue se observe quelafotografiano evoluciona. El tiempo que hade permanecer un
papel en € revelador paraestar completamente expuesto variamucho deacuerdo ala
temperaturadel bafio, €l tipo derevelador y papel, nimero de usos del revelador...
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Como indicacion se puede decir que oscilaarededor de 1 a3 minutos. Nuncadebe
sacarselacopiadd revelador antesde esetiempo. S| seennegrece demasi ado es sefid
de que estamos partiendo de unaexposicionincorrectay debemosrepetirla. Entodo
caso sepuededecir quee revelado de papel eses méasindependiente de estosfactores
quee revelado de negativosy pueden redlizarse otrastareas de modo s multaneo.

Luego derevelado sellevahastael bafio de paro, que consiste en aguacon unasgotas
devinagre. Trasun corto tiempo se pasarad fijador, donde hade permanecer durante
unosdiez minutoss queremosque lacopiaen papel que hemosrealizado seaestable
durantemucho tiempo. Cuando lacopiallevauntiempo prudencid end fijador sepuede
encender laluz cuidando de que todos|os otros papel esno sevelen, paralo que se
extremaralaprecauciony seguardaran en sussobreso cgjas.

Despuésdeeste proceso selavalacopiaen aguaclaracorrientedurante quince o veinte
minutosparaeliminar bienlosrestosdefijador. Luego sepone asecar.
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10.- La ampliacion

- Funcionamiento de la ampliadora.
- Copias de contacto.

- Tiras de prueba.

- Determinacién de tiempos.

El proceso de ampliacion consiste en aumentar €l tamafio del negativo paraobtener
una copia en papel de mayor tamafio en positivo. Para ello usaremos un aparato
[lamado ampliadora. Su fundamento es muy parecido a de un proyector de
diapositivas. Dispone de unafuente de luz, un juego de lentes condensadoras, un
cajetin portanegativos, un objetivo y un sistemade enfoque. Todos estos sistemas
se encuentran encerrados en el cabezal. Dicho cabezal suele encontrarse sujeto a
una columna que a su vez se encuentra sujeta a una base de madera.

Funcionamiento de la ampliadora

No vamos a entrar en mucho detalle sobre el funcionamiento tedrico de la
ampliadora ni en una exhaustiva descripcion. Como todos |os aparatos con que
nos enfrentamos|os mandos, su
posicion y sus accesorios
dependen mucho del fabricante
y del modelo. Pero los mandos
basi cos estén presentes en todos
losmodelos, y son esoslos que St ek
debemos estudiar.

L0 LIMAR

. . LENTE S
En primer lugar, y como dis- .

positivo de proyeccién que es,
requiere una fuente de luz
potente, que habitualmente es [\
unabombilla esmerilada o una / \
|ampara hal6gena. Las bom- I,n' \
billas son més baratas pero la i
caidad delaluzesagoinferior.

Las hal6genas tienen un pe- .'" \\
riodo de vida més corto. Esta .'"I \
fuente de luz esta encerradaen ! - l
la parte superior de la am- L i L 1
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pliadorade tal modo que lacantidad de luz que se emite al exterior es nulao muy
pequeiia. Existirdalgun tipo de ventilacion paraevitar sobrecal entamientos. Luego
sedirigenlosrayosdeluz haciaunaslentes condensadoras, unoscristales difusores
0 ambas cosas. Si solo hay |lentes tenemos una ampliadora de condensador. Si
sblo hay cristales |a ampliadora es de difusion. Generalmente dispone de ambos
sistemasy es de tipo mixto, que reline las ventgjas de |os otros dos.

Laluz, unavez hatraspasado estazona, se hahomogeneizado entodalasuperficie
y es enviada hacia el porta-negativos. Algunos modelos disponen de cajetines
portafiltros que permiten el uso defiltros parahacer copiasen color o usar papeles
multigrado. Los modelos mas avanzados tienen un cabezal con los tres filtros
basi cos que se pueden regular de forma independiente entre una ampliagama de
valores. En cualquier caso, todos los model os disponen de un cagoncito porta-
negativos. El fin de ese cgon es sujetar € negativo en una posicion fija, tensay
sin arrugas. Puede ser que tengamos un sistema de marcos moviles paragjustar la
sdlida de luz sdlo através del negativo.

El siguiente paso en €l trayecto de laluz es el objetivo. Como su nombre indica
tiene las mismas funciones que |os objetivos de las camaras: expandir €l tamafio
de la imagen hasta € punto base de la ampliadora. Dispone de un diafragma
regulado en nimeros f, a igual que aquellos que vimos en las camaras. Suele
poder verse la numeracién a través de un dial. Entre paso y paso existe un
dispositivo que chasca ligeramente al moverlo, para ayudarnos a conocer su
posicion.

Por contra no existe en estos objetivos un sistemade enfoque. El modo de operar
aqui consiste en algjar o acercar €l objetivo al lugar donde se encuentra el cagjetin
porta-negativos. Paraello el objetivo vamontado sobre un fuelle que se contrae o
expande con un mando externo (generalmente situado a la derecha) haciendo asi
foco sobre la base. Bgjo €l objetivo existe un filtro inactinico que nos permite
colocar €l papel fotosensible en buen lugar sin velarlo. Cuando queremos comenzar
el proceso de exposicion seretira e filtro.

Laexposicion del papel fotosensi ble debe hacerse durante un tiempo determinado
(como la pelicula). Dadala baja sensibilidad del papel (alrededor de 4 ASA) los
tiempos de exposi cion serén largos comparados con |os que usamos al disparar la
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camara. Asi es habitual encontrarnos con tiempos de 10 6 15 segundos. En estas
condiciones el sistema de obturacion puede ser perfectamente controlado por un
cronémetro y activado a mano. En todo caso y para disponer de ayuda tenemos
un aparato temporizador el éctrico que mide el tiempo y cortaunavez transcurrido
el tiempo que hemos sel eccionado.

Como se ha dicho més arriba, € cabezal de la ampliadora va solidario a una
columna central, pero dispone de un sistema de engranajes que nos deja subir y
bajar hasta conseguir €l tamario deimagen que deseamos. L a secuenciade procesos
pararealizar copias en papel es siempre lamisma: colocado de negativos, gjuste
de altura, gjuste de foco y regjuste de altura si fuese necesario. El gjuste de foco
puede hacerse por medio de una lupa especial. Podemos, como primer uso hacer
unas copias de contacto de |os negativos.

Copias de contacto

Se conoce con este nombre alos positivos que se hacen por contacto directo entre
negativos y papel. Como se puede suponer el tamafio de |os negativos y de sus
copias coincide y suelen usarse con propositos de referencia y archivo. Unos
buenos contactos nos ayudan a discriminar las fotos que queremos o no positivar,
al tiempo que nos muestran cual es deben llevar procesos de ampliacion similares.
Paraello, y conluzroja, secolocaun papel fotogréficoy sobre é |os negativos de
los que queremos hacer contactos. Para mantenerlos planos e inmdviles en su
posicion se colocaraencimaun cristal. Existen unos aparatos |lamados prensa de
contactos que simplifican este trabgjo.

Alguno se preguntara qué pintala ampliadora en este proceso gque en realidad no
tieneampliacion. Efectlialasfuncionesdefuentedeluz, y por tanto debe colocarse
el cabezal en unaposicién tal que todos los negativos de los que se van a hacer
contactos reciban la misma cantidad de luz. Si asi o deseamos podemos abrir €l
diafragma hasta e maximo para que €l tiempo de exposicion sea bajo. Como
indicacion se puede tomar un tiempo de diez o quince segundos, aunque depende
de muchosfactores, por |o que se recomienda hacer unatirade pruebacomo seve
al final del capitulo.

L uego podemos pasarlo hacia la zona de revelado quimico (siempre con luz de
seguridad) y efectuar su tratamiento seguin lasinstrucciones dadas con anterioridad.
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Tiras de prueba

Eshabitual auxiliarse del método delastiras de pruebaparahacer estimacioéndelos
tiempos necesarios de exposicion del papel. Aunque existen otros métodos mas
sofigticados (exposimetros el ectronicosde ampliadora) en genera essencillo, baratoy
fiable hacer tirasde prueba.

Laformadeoperar eslasiguiente. Siempre con luz de seguridad cortamosunatirade
papel del mismotipo quevamosaemplear en e positivadoy procedemosacolocarla
bajolaampliadoraquetendracolocado € filtro rojo. Procuraremose egir unazonaque
abarquelospuntos méssignificativosdelacomposicion. S esposiblequeincluyalas
ataslucesy lassombras. L uego nosarmamosde un sobrevacio, un cartén o similar
parapoder hacer exposi ciones multiples con tapados.

Exisendossstemasparadllo:

a) Aritmético:

Basado en un tiempo constante (2 seg. p. §.)
desplazamos el carton unos 2cm. en cada
exposicion. Asi obtendremos los tiempos 2,
4,6, 8,10, 12...

b) Geométrico:

Partiendo de un tiempo base (2 seg. p. g.)
vamos doblando el tiempo acadaexposicion,
paraello daremosatodo e papel dicho tiempo
base, con el cartdon tapamos unos 2cm. y
volvemosadar lamismaexposicion, apartir de
aqui desplazamosel cartdn pero daremose doble
de tiempo a cada fase (4, 8, 16s...). Asi se
obtienenlostiempos2, 4 (2+2), 8 (2+2+4), 16 (2+2+4+8) y 32 (2+2+4+8+16).

Como sepuedeimaginar € segundo método, que sebasaen lareglade doble o mitad
guedominad mundo delafotografia, nospermite un control mésrapido, aunque menos
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preciso del tiempoiddneo. Espor esto que esmés adecuado usarlo en primer lugar para
evaluar unaserie de negativostomados en seme antes condicionesluminicas. Luego, y
unavez acotado €l tiempo (p. g.: unos 10 seg. con f=8) podemosredlizar otratirade
prueba que nos abarque esa zona por el sistemalineal, de modo que hariamos una
exposicion completadeunos8 seg. d pape vy luegoiriamosdando exposicionesde 2 sg.
paraobtener unatiracon 8, 10, 12 14y 16. De este modo acotamos con més precision
cua esd tiempo que nos brindaunagamatona més adecuadaanuestrosgustoso alas
neces dades de esefotogramaen concreto.

Laredizaciondetirasde pruebaesago sencillo qued principio puede parecer engorroso
einutil pero espreferible perder € tiempo haciéndolasque € dinero por notomar esa
precaucion. Ademés, si nos precipitamos en el proceso de positivado acabaremos
cabreadosy arruinados. Si por € contrario mantenemoslaca masuficiente parahacer
tiras de pruebaobtendremosresultados muy satisfactorios.

Determinacion de tiempos

A continuacion procederemosaenviar estatiraarevelar. Cuando € proceso derevelado
esté completo (no seamosimpacientes) |o pasamosal bafioy luego d fijador, comoya
sevio conanterioridad. Vigilando queningln papd estéfueradesu bolsao cgapodemaos
encender laluz.

Examinando latirade pruebaobservaremos que unas zonas estan muy ligeramente
expuestas, casi blancas. Estos son |os menores tiempos de exposicion (2 6 4 sg.)
y estaran progresivamente ennegrecidos hasta zonas muy oscuras, casi negras
gue han recibido demasiada luz (30 sg). Si miramos deteni damente debemos ser
capaces de saber cual es|la gama de tiempos mas adecuada. Una copia en papel
bien revelada tiene varias caracteristicas. zonas blancas limpias, zonas negras
intensas, gamatonal de grises extensay ausenciade motas o pelos. Esto eslo que
debemos conseguir. Luego, y dependiendo del tipo de papel, revelador, o gusto
personal habravariacionesalahorade positivar, pero laesenciaeslamismapara
todos.

Como se deduce de todo lo visto hasta ahora, es muy interesante que todos los
negativostengan las mismas condiciones de luz, pues esto nosahorratiempoy nos
facilitalamecanizacion deprocesosend laboratorio. Lapdiculaenb/nessuficientemente
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baratacomo parapoder gastar algo masdelo estrictamente necesario. Conseguiremos
deestemodotener variosfotogramas deentrelosque e egir d masadecuadoy podremos
ahorrar tiempo en e positivado.
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11.- Objetivos

- Tipos y caracteristicas: tele, angular, zoom, macros...
-Influencia del objetivo en latoma.

Un objetivo es un conjunto de lentes cuyamisién es producir unaimagen nitiday
definidaen lapeliculafotogréfica. Paraello el fabricante delos mismosincorpora
cuantos grupos de lentes sean necesarios. En la mayoria de los objetivos esta
incorporado también un sistema de diafragma con mecanismo automatico que
cierrahastalaposicion predefinida. Este sistemapermite que el proceso de enfoque
se haga con lamayor precision posible a disponer de lamaxima cantidad de luz.
So6lo cuando se va a disparar €l diafragma se cierra, mediante un mecanismo
situado generalmente bajo el espegjo de las camaras SLR. En algunos objetivos se
incorpora un botén de vision previa de la profundidad de campo que permite a
fotografo hacerse unaideaexactadelacomposicion antes de disparar. En algunas
camaras viene en e cuerpo como un accesorio de fébrica.

Tipos y caracteristicas: tele, angular, zoom, macros...

Como habremos observado es dificil llegar en algunas ocasiones a captar o que
nosinteresade unaimagen por diversas razones, entrelas que podemoscitar: que
el objeto se encuentra demasiado lgjos, cerca, 0 hay demasiados objetos. Para
cada necesidad se ha desarrollado un tipo de objetivo distinto, que nos deja un
limitado campo de accion, pero que nos solucionaun tipo de problema. Entre los
tipos de objetivos més habitual es podemos citar |os tel eobjetivos (que acercan la
imagen), los angulares (que captan gran angulo), los macros (que captan objetos
diminutos). Como caso especial se puede citar el zoom, denominacion que abarca
los objetivos cuya distancia focal es gjustable. Se puede decir que con uno de
estos aparatos disponemos de muchos objetivos combinados en uno sdlo.

Ni que decir tiene que las camaras de la gama alta disponen de objetivos
motorizados especial es capaces de responder alosimpul sos del microprocesador
y hacer foco de modo automético o cambiar su distanciafocal. Unacamarahade
tener un sistema de intercambio de objetivos (que puede ser rosca 0 bayoneta)
para poder gjecutar el cambio del mismo. Como |os sistemas de acoplamiento de
las camaras son todos distintos no intentaremos NUNCA cambiar €l objetivo con
un cuerpo de otra marca. Esto acabaria con la sesion de fotos y comenzaria un
dramaen €l taller de reparaciones. Una excepcion a esta regla son |os objetivos
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derosca, sstemacas abandonado, que paraddjicamenteesd Unicouniversd. Ungemplo
delo queocurre enlosmercados manejados por las mafias multinacionales. Entodo
caso, los diferentes objetivos que podemos acoplar a nuestra camara nos ofrecen
soluciones, caracterigticasy limitacionesque vamosacomentar acontinuacion.

Normal

En camarasde 35 mm. se conoce como objetivo norma agquel cuyadistanciafocal esta
arededor de50 mm., y esquesuelevenir incorporado a cuerpo cuando adquirimosun
model o en latienda. El hecho de que seaconsiderado € objetivo normal procede de
qued angulo devisién abarcado por @ esdeunos47°, aproximadamentelo mismo que
lavisién humana. En sistemas de camaras 6x6 €l objetivo considerado como normal
(&hgulo=vision humana) esel dedistanciafoca 80 mm.

Unamedidadelacalidad del objetivosesel buen comportamiento de suslentesque
solo hadetransmitir fehacientementelaluz. Otro parametro quedefinelacalidad del
objetivo eslacantidad deluz quetransmite, quel6gicamente hade selamayor posible.
Estacapacidad ssmidecond nimerof del diafragmacomo yahemosvisto. Un objetivo
muy luminoso tendraunniimerof.1' 26 1' 4. Por contra, un objetivo pobreenluminosidad
exhibiracomo diafragmamasabiertod 26 2'8. Hemosded egir € quemasseacerque
al f:1, méximaluminosidad. En cuanto a diafragmamés cerrado suele ser 22, pero
puede que hayaa guno quesdlolleguea16. Un objetivo norma (50 mm.) no distorsiona
lasimagenes apreciablemente, tiene buenaluminosidad, y enfocaentre606 70 cm. e
infinito. Como yase hadicho abarcaunos47°.

Angular

Estetipo de objetivos es conocido también como gran angular oincluso ojo de pez. El
angul o abarcado esmucho mayor que e delosobjetivos normales (entre60°y 180°),
por |0 que son adecuados pararedizar tomasenlas que debamos necesariamenteincluir
objetos muy separados angularmente, como por € emplo nutridos grupos de personas,
paisgjes, habitaciones...

Losmashabitualesen & mercado sonlosde 35 mm. hasta28 6 24. Objetivosde menor
disanciafocd (ojosdepez o depgaro) suelen ser carosy tener un campo de gplicaciones
muy limitado por distors onar exces vamentelaimagen. Losangularessuelen ser objetivos
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luminosos2 6 2' 8, degran profundidad de campo y con distanciasde enfoque entre 40
cm. 6 menoseinfinito. Por suspeculiares caracteristicas Opticasladistors 6n aumentaen
laszonaslaterdes, haciendo quelineas pard e asenlarealidad sean convergentesenla
pelicula. Son puespoco adecuadospararetratoy si parapai sgjes, gruposy objetosque
seencuentren adistanciasmedias (2 m en add ante). Poseen|lahabilidad de hacer grandes
cambios en lacomposi ¢ién con pequefios movimientos|ateralesu horizontaes, lo que
leshace muy versétilesen lafotografiaarquitectonica

Tele

Egtetipo deobjetivotienecomo misién principa acercar laimagen demodo quepodamos
hacer tomas de temas al g/ ados al os que no resulta posible acercarse, como eventos
deportivoso fierasen un zoo. L ostel e-obj etivos son, en camarasde 35 mm., aquellos
cuyadistanciafocal esmayor de 50. Como los g emplo mastipico podemoscitar 70,
105 -medios- y 135 6 200 mm. -largos. M enos habitual es son |os de 500 6 1000 mm.
El angulo cubierto por un tele disminuye amedidaque aumentasu distanciafocal, y
pueden|legar aser tan pequefioscomo 1’ 5°end de 1000 mm. En cuanto alaluminosidad
delostelesse puede decir que variamuchisimo de unosmodel osaotros, pero quelos
nimerosf varian entre 5’ 6 enlosmodel os baratos hasta4 enlosmés caros. Losmés
luminosos son pesadosy vol uminosos ademas de méas caros. Uno delosefectos mas

Multi-espacio La Tapadera
Curso de Fotografia, version 4
- 48 -



notorios que producen lostel eseslasensaci on de compresién deladistancia, asi como
unadisminucion delaprofundidad de campo. Lostel esmedios son ampliamente usados
enretratosy loslargosen fotografiadeportivao periodistica(paparazzi). Ladistancia
minimaalaque se puede hacer foco estaarededor de1’'5m.

Zoom

Un zoom esun objetivo quetiene unagamaampliade distanciasfoca es que se pueden
variar con un mando. Esto nosdalaversatilidad detener variosobjetivosincluidosend
mismo aparato. Se pueden encontrar |os que abarcan distanciasfocaesentreangulary
telemedio (28-70 mm.), desde angular medio hastalargo (35-105 mm.) o desde medio
hastalargo (70-210 mm.). En genera son objetivosquetienen menor calidad Gpticaque
losobjetivosdefocal fija, perolastécnicas de construcci on actual es hacen model os
fiablesy baratos. Son unagran ayudaparae aficionado puesnosdotan de capacidades

multiplespor poco precio, volumeny peso.

Macro

S deseamosfotografiar un elemento pequefio debemosusar un objetivo macro. Asi, un
insecto, unaflor o parte de un documento habran de ser fotografiadosmuy decerca, y
exisenvariasposibilidadespararedizar estasfotomacrografias. Unfuelle, unalentede
aproximacion o un objetivo macro. Losfuelles sehan dejado defabricar pero sonuna
herramientatil y alavez econdmica. Laslentes de aproximacion hacen lasvecesde
lupasy son relativamente baratas. Lasolucién méseficiente (y cara) esun objetivo
macro. Sin embargo hay que afiadir que algunosdelos zoom o tel e-obj etivos poseen
unazonameacro, quenosposi bilitahacer estetipo defotoss bien con capacidad limitada

Influencia del objetivo en latoma

El uso deuntipo deobjetivo u otro hacevariar completamentelastécnicasbas casque
seusan enlatomade sujetos. El temaesamplio, pero se pueden citar variascosas(ya
comentadas algunas) que nos ayuden: En cuanto alavel ocidad de obturacion. Los
objetivosangularessonluminososy muy ligeros, por lo quenospermitiran usar vel ocidades
de obturaci6n pequefiasy diafragmas mésabiertos.
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Losteley zoom suelen ser objetivos pesadosy poco luminosos, por 1o que deberemos
usar vel ocidades de obturacion rel ativamente grandes. Se suel edecir que no se deben
usar velocidadesinferioresalafoca del objetivo, puessaddran movidasdebido aqueno
s0lo aumentan laimagen sino también masvibracionesque producimos, s afiadimosa
esto sumayor peso..... Asi conun 135 seusaran velocidadesde 1/125 en adelantey con
un 70 de 1/60 en adel ante.

El uso de zoom supone preocuparse un poco de estostemas mas continuamente. En
cuanto alaprofundidad de campo.

L osobjetivosangul ares poseen gran profundidad de campo por razones épticas, por lo
quese pueden utilizar diafragmas méasabiertos sin preocuparse mucho del enfoque, que
resultamenosdelicado.

L ostel etienen pequefias profundi dades de campo, y son tanto més pequefias cuanto
mayores son lasdistanciasfocales delosobjetivos. Esto nosobligaatener especid
cuidado con € proceso de enfoque. En general laprofundidad de campo deun 200 es
tan pequefiagquetan solo € punto donde se hacer foco resultadentro del campo.

Loszoom varian laprofundidad de campo de modo que sedisminuyea aumentar la
diganciafocd . Exisen unaseriedelineasguiaen d objetivo quenosindicanlaprofundidad
de campo aproximadaque vamaos aobtener.

L os macrostienen unaprofundidad de campo tan pequefiaqueel proceso deenfoque
esdificil y obligaausar tripode parainmovilizar lacamara.

En cuanto al enfoque.

Losobjetivoslargosson proclivesadificultar € enfoque por lapocaluminosidad desus
lentes. Entoncesusaremoslasguiasdeimagen partidas hay muy buenaluz, peros no
debemosusar laparte de cristal esmerilado.

Losangularesgrandes (28 mm. 6 menos) tienen tal profundidad de campo queaveces
no esnecesario ni enfocar.
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L osobjetivoszoom cuando se usan enlaszonasde objetivo norma o angular seenfocan
dd sguientemodo: seacercalaimagentodo lo posible, seenfocay luego con cuidado
denomover e foco serecomponee encuadre.

En cuanto alaperspectiva.

Losangularesgrandesy ojosdeaveo pez distorsionan lasverticalesenloslateraesde
laimagen. Laperspectivavistadesde uno de estos objetivos sed arga, dando sensacion
de ser mayor que en realidad acusando un empequefiecimiento del fondo. Son buenos
parapaisgjes, interioresreducidos...

L os tele comprimen la perspectivay dan la sensacién de que larealidad es cas
bidimensional. Cuidaremos siempre el fondo cuando estemos fotografiando con
tele, pues este tiende a agrandar 1os elementos del fondo, apareciendo -casi- en
primer plano y desenfocado. Los macros no tienen perspectiva.
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12.- luminacién artificial

- Naturaleza de la luz: intensidad, direccidn, calidad...
-lluminacion basica.

- El flash.

- Toma de fotografias con flash.

-Notas importantes.

Laluz esel elemento basico que nos va atransmitir las caracteristicas del sujeto.
Pero através de ellaobtenemos lafotografia que aporta datos no sblo fisicos sino
también emocionales, ambiental es, estéticos, etc. Lafinalidad Ultima de latoma
impone qué iluminacién hemos de usar ya que no seralo mismo plantear unafoto
carnet que un retrato de estudio. Laintencién nos obliga atrabajar determinadas
caracteristicas que nosintereseresaltar (volumen, textura, estado emocional, etc.).
Tampoco hemos de olvidar que los gustos e intenciones tienen tanta o mas
importanciaquelatécnica, por lo que muy amenudo escasi imposiblelaredaccion
dereglasfijas e invariables.

Naturaleza de la luz

Podemos claisficar laluz tomando como referenciatres parametros: laintensidad,
ladirecciony lacalidad. Definimos a continuacion cada uno de ellos.

La intensidad es la cantidad de luz que llega a sujeto procedente de un foco
luminoso y esta condicionada por la potenciay la distancia ala que se encuentre
dicho foco. Laproximidad de un foco al sujeto aumenta el contrastey viceversa.

Laintensidad de luz sobre un objeto se puede evaluar de dos formas:
a) midiendo laluz que incide sobre el sujeto.

b) midiendo laluz reflejada por € objeto (eslaforma habitual, cuando
medimos con la camara)

La direccion es e lugar de procedencia de la luz con respecto a la camara'y
define las zonas iluminadas y las de sombra. Asi, encontraremos luces de tipo:

CENITAL, s € foco de luz esta situado justo encimadel sujeto.

FRONTAL cuando laluz y la camaratienen la misma direccion y se encuentran
muy paralelosy proximos sus g es.
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LATERAL cuando seencuentraaun lado formando unos45° con €l gjedelacamara,
sendo€e sujetod vértice.

CONTRALUZ cuando € sujeto seencuentraentrelafuentedeluzy lacamara.

CONTRAPICADA s € foco luminoso esta por debajo del gje de camara. Es casi
especificadel estudio porque salvo en casos de reflexiones extrafias, €l sol nunca
Se encuentra en esa posicion.

Lacalidad es e término que nos informa de la cantidad de matices que es capaz
de generar una fuente luminosa. Depende en gran medida del tamafio de la
superficie emisora de luz, con una superficie pequefia tendremos una luz mas
duray mas contrastada que con unasuperficieamplia. Paraclarificarloimaginemos
el sol en un cielo despgado: produce sombras duras y nitidas. En cambio s €l
cielo se nublalaluz del sol a atravesar las nubes genera pocas sombras'y muy
difuminadas.

luminacidn béasica

Como norma general se puede decir que una iluminacion simple pero eficiente
gue destaque todos los rasgos del sujeto debe componerse de tres fuentes de luz
gue se suelen [lamar: principal, rellenoy contra.

El principal ilumina al sujeto de forma preferencia y los demas se reparten las
funcionesderellenar sombras, iluminar €l fondoy reforzar el volumen del sujeto.
Laluz de relleno tendera a destacar €l efecto tridimensional del objeto y la de
contralodestacaracontrael

fondo. = . g
Fondo 4 T -

!
L uego podemos disponer de IP = N
o p Luz Fondo PR P Fi Moldeo
-~ D

focos adicionales (dos, tres - r-
0 cuantos sean necesarios) =g i <y
- ujets”
para completar el efecto o Y -
; |
deseado. Siempre ten- r“‘ g ‘
dremos un cuidado especial it

en los posibles cruces de r 3 f & Principal

sombras 0 sombras dobles : y =
_ Luz Rnllcnnb
gue afean el efecto final.
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Enlafigurase puedeapreciar unailuminacion tipicade estudio pensadapararetratos.
Cadauno delosfocostieneunafuncién distinta, pero siempre gparece unailuminacion
principal, uno o masrellenosy unao mascontras.

S estamostrabg ando conluz del diano tenemosmuchas posi bilidades de accion excepto
reflgar laluz sobred sujeto o utilizar € flash derelleno.

Conluzatificia disponemosademasde dosmétodos parasuavizar laluz. Uno escolocar
algun materia blancotrad Geido (tegjido, plasitico, papdl ...) delante del foco (amayor
distancia, masdifumina), y otro esreflglar laluz sobre unasuperficie (pared, techo,
cartuling, etc.) deformaque sead reflgo e quelleguead sujeto.

El Flash

Esunafuentedeluz portétil y produce unailuminacion muy durayaqueemiteun destello
puntua de muchaintensidady demuy cortaduracién (desde 1/1.000sg. a1/40.000sg.)
Estéequilibradaparad uso depeliculaluz dedia, esdecir secomportacomo un sol de
bolsllo.

Dado qued destello estan corto, lavel ocidad de obturacion noinfluyeenlaexposicion
con flash. Debemostener cuidado de disparar alavel ocidad de sincronizacion. Esta
depende de cadamodel o de camara, pero usar vel ocidades mayoresiluminaratan solo
unapartedelafotografia. (ver tema4)

Lamedidadelapotenciade unflash vienedeterminadapor  “nimero guia’. Estedato
guenaosproporcionae fabricanteesun nimero quedividido por ladistanciaalaquese
encuentrael objeto nosdalaaberturade diafragmaque debemosusar con peliculade
100ASA.

Ejemplo: Unflashtienenimero guia45y queremosfotografiasun sujeto situado a7
metros. El diafragmaquedebemosusar es45/7=6'4. Esteno esun valor estandar y
acudiremosa masparecido, en estecaso 5'6.

En & mercado podemos encontrar flashes de tres tipos: manuales, automaticos y
dedicados.
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LosMANUALESemitensempred mismo destello, enintensdad y duracion. Trabgjar
con estosflashesobligaaevauar ladistanciaa objeto antesde cadatomay cambiar
diafragmaparacorregir laexposicion.

LosAUTOMATICOS poseen unacé ulafotosensibleen sufrontal quecortad destello
cuando detectaqued flash hadescargado suficienteluz. Este s stemaactUaindependiente
delacamaramidiendo laluz quereflgalaescena. Aungue esvalido en determinadas
ocasionesen qued motivo quevamosailuminar esmaso menosuniforme, sudenfalar
denocheo conunfondoinexistenteo muy lgano quenoreflgaluz. Sinembargofuncionan
bastante bien enlugares cerradosdonde € fondo estapréximo.

LosflashesDEDICADOS son losmas modernosy sofisticadosy seinterrel acionan
intimamente con lamarca o cAmara parala que estan disefiados, compartiendo o
aprovechando algunos mecanismos para incrementar el rendimiento y la
funcionalidad asi como algunas de tareas de entre las que podemos destacar:
medicidn a través del objetivo o TTL, flash de relleno, auto-disparo, enfoque
nocturno, auto-zoom...

Toma de fotografias con flash

Para hacer buenas fotos con flash, debemos conocer qué tipo de flash estamos
usando y operar en consecuencia.

FLASH MANUAL: Notiene mayor misterio que conocer €l nimero guiay calcular
omedir ladistanciaal objeto parapoder hacer el calculo del diafragmatal y como
se havisto en el apartado anterior. Este calculo habra que redlizarlo cadavez que
se cambie ladistancia

FLASH AUTOMATICO: Estos aparatos suelen tener modos de trabajo manual es
y autométicos. Si estamos usandolo en modo manual debemos referirnos al
apartado anterior. Parasimplificar la operaciones | os fabricantes suelen disponer
una serie de tablas o discos que nos evitan hacer los calculos.

Si estamos operando en modo autométi co todo resultaratan sencillo como escoger
lagama de trabajo que suele venir indicada mediante colores. Por jemplo, enun
modelo determinado existiran las gamas f;8 y f:11. Colocamos el anillo de
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diafragmasdd objetivoenf:8 (por gemplo). Cuando digparemosd flashevd Ualacantided
deluz que harecibido con unafotocélulay cortael destello en e momento adecuado.
Asi, st mantenemos €l sujeto en ladistanciade coberturalafoto resultara siempre
correctamenteiluminada.

FLASH DEDICADQO: Estetipo de flashesrealizan casi todas |las tareas de modo
automatico, pero como lavariedad de marcas y model os es muy grande debemos
referirnos alas instrucciones que proporciona el fabricante.

Notas importantes

Algo que debemostener en cuentasi estamos usando objetivos gran angular esel
angulo de cobertura del flash, el angulo cubierto en la proyeccion de la luz.
Normalmente es de 65°, mas 0 menos el de un objetivo de 35 mm, pero si estamos
haciendo fotografias con un angular de menor focal seranecesario poner un difusor.
De este modo € angulo de luz proporcionado sera equivalente a cubierto por €
objetivo. Deno hacerlo asi € centro delaimagen resultarailuminado y el resto en
penumbra.

Existen en el mercado model os que llevan un zoom incorporado con varios angul os
de cobertura para poder utilizar distintos tipos de objetivos. Para modificar €l
angulo solo hay que colocar el cabezal enlaposicion que nosindicael fabricante.
Lamodificacion del angulo implica que la potencia efectiva del flash sea menor
puesto que se dividetodalaintensidad luminosaen unamayor superficie (amayor
cobertura menor potenciay viceversa).

Unainteresante opcion de trabajo consiste en rebotar € flash contrael techo o las
paredes para rebajar € destello frontal. Puesto que la fotocélula del flash esta
siendo engafiada debemos compensar la exposicion abriendo 1/2 diafragma en
techos bajos y 1 diafragma o mas cuando los techo sean muy alto u obscuros.
Para hacer los célculos de modo manual la distancia efectiva al objeto es la que
recorre laluz desde el flash hasta €l objeto.

Unadelasmejores utilizaciones quetiene e flash alaluz del diaesladerelleno.
Dichatécnicaconsisteeniluminar deformaadicional el primer plano paraaclarar
sus sombras.
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Un g emplo tipico que puedeilustrar |o que estamos di ciendo ocurre cuando estamos
fotografiando una personasituadadebajo de un arbol u otrasombra. Laluz del dianos
obligaraatomar partido por calcular laexposicion parae sujeto (y € fondo quedara
sobreexpuesto) o bien por exponer parael fondo (y € sujeto quedarden silueta). Una
exposicionintermediano nossolucionarad problema, yaqueladiferenciadeluz (doso
tresdiafragmas) estan grande que ninguno quedarabien. Lasolucion pasapor usar €
flash como relleno, con o que conseguieremosiluminar € sujeto (cercano) mientrasque
el fondo no severaafectado. El resultado final serdunfotogramaen el quesujetoy
fondo resultarén correctamenteilumindados. Algo parecido alo que nuestro cerebro
interpretadelarealidad.

Parahacer laexposicién proderemosigual ques estuviésmostrabajando denochey
stuaremosd diafragmaen funcion deladistanciaa sujeto o en modo automético. Con
ello obtendriamos un fotogramacorrecto s fuesede noche. Laluz del diaaportauna
cantidad suplementaria que compensaremos cerrando dos pasos (en diafragma
preferiblemente).

Sobrelacolocacién del flash, e modo més comiin es montado encimadelacamara,
pero posiblemente sealapeor pueslafoto resultaplanay s el fondo estacercase
puede confundir el sujeto con la sombra que proyecta. En fotos a color se puede
producir €l efecto de “ojosrojos’. Para evitarlo separamos el flash de la camara,
por medio de unos brazos que lo acoplan a un lateral. Ademas tendremos que
usar un cable de flash para el conexionado.

Otrade las posibles soluciones aladurezay frontalidad delaluz es el uso delos
métodos para suavizar la luz descritos anteriormente (difusores, pantallas...).
También en este caso debemos compensar |aexposi cion abriendo dos diafragmas.
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13.- Filtros

- Factor de exposicién

- Filtros basicos

- Filtros de contraste

- Filtros de color

- Filtros correctores
-Polarizadores

- Filtros de densidad neutra
- Filtros de efectos

Los filtros son unos accesorios, normalmente de cristal o de plastico 6ptico, que
seincorporan a frontal del objetivo con el objeto deinfluir en latoma, bien para
hacer laimagen mas natural, més interesante, darle una vision espectacular, més
dramatica... Hay filtros que eliminan luz parésita, que cambian la relacién tonal
de la imagen, que producen efectos especiales 0 que permiten variar las
caracteristicas del foco.

El sistema de insercién de los filtros suele ser una rosca que se acopla con €l

objetivo. Dado que existen objetivos de diametros muy diversos los filtros que
usemos deben ser adecuados al objetivo sobre el que acoplan. Para optimizar €l

numero de filtros distintos existen también adaptadores de rosca. Otro sistemade
acoplo méas universal consiste en unabasefijay vacia sobre la que se acoplan los
distintos objetivos. Este sistematiene la ventaja de que podemos disponer de una
solabase con unabuena bateria defiltros distintos sin tener que preocuparnos por
el tamafio de la rosca necesario.

Factor de exposicion

Losfiltros coloreados, al absorber algunasradiacionesdel espectrovisible, sustraen
una determinada cantidad de luz. El efecto final es que la luz que expondra la
peliculaes menor que si no usasemos € filtro. Esta disminucion de luz debemos
compensarla para obtener una fotografia correcta. Este es €l [lamado factor de
exposicion y viene expresado con una“ X” seguidade un nimero. Dicho nimero
indica por cuanto ha de multiplicarse la exposicion.

Asi, unfiltro defactor x1 no necesitaincrementos, x2 indicaque €l filtro absorbe
la mitad de la luz. Por tanto debemos aumentar la exposicion a doble (un
diafragma). Si el factor fuese x3 aumentaremos la exposcion en 1'5 diafragmas.
Si esx4 en 2 diafragmas, sl esx6 en 2'5, si esx8 en 3, y asi sucesivamente.
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Lascamarasquemidenlaluz atravésde objetivo detectan esadeficiencialuminicaene
fotometro deformainmediata, y no habraque poner especia cuidadoend calculode
laexposicion.

Filtros Basicos

Sedenominaasi alosfiltros que absorben lasradiaciones ultravioletas (UV) invisibles
parael 0jo humano. Estasradiacionesproducen unligerovelo enlapeliculaquesera
masintenso cuando fotografiamosagran altura(montafia) o en espacios abiertos. El
veloimpediraquelaimagen seatotd menteclara. Etosfiltrosnotienen unagbsorcionde
luz evidente, por 1o que su factor de exposicion serax1. Como mejoran laimagen se
suelen utilizar permanentemente, tanto paralb/n como color, yaque ademésprotegen del
polvoy posiblesarafiazosa objetivo, el emento bastante masfragil y costoso quee
propiofiltro.

Podemosencontrar dosvariedades. € ultravioletapropiamentedicho (UV), y € SkyLight.
Esteesligeramenterosado, y aunqued efecto esmuy similar al UV actiiaun poco més
sobrelabandadelosazulesmejorandolosen lasfotosacolor.

Filtros de contraste

Sonfiltrosdecoloresvivosque permiten variar larelacionestonaesdelatoma Como
normagenerd unfiltro deun color sempreaclaraese mismo color y oscurece e color
complementario. Son deuso exclusivo parafotografiab/ny existen muchasvariedades.

Uno delosusos més extendidos delosfiltros col oreados eslamodificacién del cielo
despgado en lastomas de exteriores, paraevitar que en lafotografiaaparezcan casi
blancos. Unfiltro amarillo produciriael tono normal que apreciamas, uno naranjalo
oscurecerialigeramente, y uno rojo le otorgariaunostonos muy draméticos.

Estetipo defiltros suel etener bastante absorcion deluz y debe corregirselaexposicion
aumentandolaentre2y 3diafragmas. Enlascamarasconmedicion TTL noseranecesario
por tener e fotdmetroend interior.
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Filtros de color

Son unosfiltrostefidos ligeramente de color paraafiadir unatonalidad general ala
imagen. Aungue estan disefiados para col or se pueden usar como filtrosde contraste.
Unaversion bastante extendiday Util de estosfiltrostiene un color fuerteen laparte
superior del filtro que se vaaclarando paul atinamente hacialaparteinferior. Dicho
degradado oscurece y coloreauna parte de latoma (p.e. el cielo en un contraluz )
mientras que otraparte quedasin dterar, todo en unasuavetransicion. Como seabusa
de€llosbastante en fotografias cursis su uso es bastante restringido paralagente de
buen gusto.

Filtros correctores

Corrigenladominantedelafuente deluz paraadecuarlaalapelicula. Laspeliculasde
color estan equilibradas paratomar fotografiasen exteriores. S deseamoshacer interiores
iluminados  con ldmparas de incandescencia  debemos:
a) usar una pelicula especial equilibrada para esas condiciones luminosas
b) usar un filtro, con lo que evitamos disponer de ambos tipos de pelicula.

Lacorreccién de laluz fluorescente es mas complicada debido alagran variedad
detonalidades existentes en e mercado, sobre todo en los Ultimostiempos en que
el flurorescente vive una nueva explosion de uso y moda.

Todos estos filtros encuentra su mejor campo de aplicacién en la fotografia de
color aunque producen buenos resultados en b/n como filtros de contraste.

Polarizadores

Son unos filtros que absorben parte delosreflgjos de las superficies no metdlicas.
La eliminacion de la luz se hace de forma selectiva, haciendo que los rayos
procedentes de una determinadadireccidn no pasen del filtro. Se usan paraevitar
gue los reflgjos de gafas, cristales, escaparates... influyan negativamente en la
toma aportando informacién inttil y contradictoria.

El filtro bloquea la luz en un plano (como lo haria una persiana de tablillas);
dicho plano seeligegirando €l filtro mediante unapalanquitahastaquelosreflgjos
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desaparecen o se atendian. En fotografia color tienen un efecto de saturacion delos
colores. Son muy Utiles puesto que pueden eliminar reflg os, saturanloscolores, Sirven
como filtrosdedensidad neutray ademasprotegen € objetivo. S ademésafiadimosque
su precio es bastante baj o se puede decir que son |os més recomendables parael uso
habitud.

Losfiltrospolarizadorestienen un factor que puedevariar dex1,5ax2, dependiendo
del grado depolarizaciony del filtro. Como tienen un color grisneutro se pueden usar
como filtrosde densidad neutra.

Filtros densidad neutra (ND)

Son unosfiltrosgrisesquedisminuyen lacantidad deluz que pasaatravésde objetivo.
Egtotienesentido parapoder utilizar vel ocidades méslentasy/o diafragmas mésabiertos
cuando latomalorequiere.

L acapacidad de absorcion deluz dedichosfiltros suel e venir indicadaen densidad del
filtroenlugar del sistemasvisto. Asi tendremosfiltrosND, 0’10, ND 0'40...). Para
traducir a diafragmas este factor sdlo hay que saber que cada 0,30 de densidad
corresponde a un diafragma.

Un gjemplo tipico de uso ser producira si hemos cargado pelicula de alta
sensibilidad (400 ISO) y debemos tomar fotos con gran cantidad de luz (nieve,
playa...). Launicamanerade poder hacer laexposicion correctaseradisminuir la
cantidad de luz mediante un filtro de densidad neutra.

Filtros de efectos

Son unos filtros que afectan ala transmision éptica de laluz y que tienen como
caracteristica el no necesitar incrementar la exposicion, pues son transparentes.
Existe unagamamuy extensa de efectosy de niveles de actuacién, perolosmas
comunes son:

DIFUSORES.

Son unos filtros que hacen que la imagen no sea nitida, expandiendo las zonas
iluminadas con un halo. Laimagen resultante puede resultar recargada, por lo que
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deben ser usados con cuidado.

También sellaman embellecedoresy pueden ser
imitados colocando una media delante del
objetivo o poniendo un poco de vaselinaen un
cristal.

ESTRELLADOS.

Producen un determinado nimero de puntas
luminosas alrededor de los puntos de luz
pudiéndose colocar a nuestro antojo con solo
girar €l filtro. Su estructuraesladeen un cristal o plastico en el que harayado una
reticula.

Lafabricacion caserarayando un cristal o plastico, en formadered. Dependiendo
del nimero de lineas y su posicion obtendremos mas 0 menos puntas.

IMAGEN MULTIPLE.

Filtro formado por unos prismas que repiten
un determinado nimero de veces y de forma
diversa la imagen gque queremos fotografiar.
Los més comunes la repiten arededor de una
central o en paralelo. Este efecto hasido usado
en el pasado de forma muy profusa en cierto
estilo de peliculas, resulta bastante manido, y
por lo tanto poco espectacular.
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14.- Trucos de laboratorio

- El forzado

- El tapado o reserva
- El vifieteado

-Los montajes

El forzado

Se conoce con este nombre unacuriosay Util técnicaque consiste basicamente en
usar una pelicula como s fuese de mayor sensibilidad. Por gemplo, con una
pelicula de 100 SO trabajar como si su sensibilidad fuese de 400 1SO. En la
etapa de tomade fotografias colocaremos € mecanismo de gjuste de sensibilidad
de la camara como s efectivamente estuviésemos usando una pelicula de 400
ISO. Es evidente que la cantidad de luz que necesita una pelicula de 400 es dos
diafragmas inferior (o cuatro veces menor) que la de 100. Entonces estamos
subexponiendo la pelicula, dandole mucha menos luz de la que necesita. Luego,
alahorade revelar dicha pelicula tendremos que compensar esa subexposicion.

¢Coémolo hacemos? Aumentando €l tiempo que actUael revelador sobrelapelicula
La cantidad de tiempo gue debemos incrementar depende del tipo de peliculay la
marcaempleadas, pero se puede decir que afiadiendo un tiempo del 50% por cada
diafragma obtendremos buenos resultados. Asi, en e gemplo anterior hemos
subexpuesto dos diafragmas. Si el tiempo recomendado paraesa peliculaesde 6
minutos debemos de 6 a 9 minutos (1 punto) y de 9 a 13 1/2 (el otro punto).

Los mejores resultados en trabajos de forzado se producen en materiales que
tienen una sensibilidad alta (400 o méas | SO). Debemos hacer varias pruebas con
lamisma peliculay revelador para obtener unos resultados controlables, ya que
el forzado nos puede sacar de apuros en algunos momentos. Por supuesto €l proceso
de forzado debe hacerse a peliculas completas y nunca fotogramas separados.

Estatécnicano eslapanaceafotogréficaporque se produce unaperdidade calidad
gue se evidencia en: mayor contraste, mayor grano y perdida de detalle en los
negros.

Sin haber forzado la pelicula podemos aln dar un ligero incremento de tiempo en
el revelador s las fotos han sido realizadas con iluminaciones muy planasy sin
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sombrasprofundas. En estecaso unligero forzado (un diafragmaméximo) lesvienemuy
bien.

Hay personas que gustan de las fotos con aspecto granul 0so, con fines meramente
estéticos. Lasfotografiasforzadas suelen tener con grano excesivoy ato contraste.
Este efecto es impresionante en algunas composiciones, pues texturiza 'y da
personalida. Ademés debido alafaltade detalles se disimulan imperfecciones en

lapie (p. g.).

Se comercializan en € mercado revel adores especial es paraforzados que aumentan
lasensibilidad efectivaentre un 50% Yy un 100% como el aculux, acufin, €l neofin,
etc. Los reveladores convencionales son también (tiles pero es aconsegjable €l
diluirlos para evitar en lo posible que €l contraste se dispare.

El tapado o reserva

Ocurre con frecuencia que al hacer latira de pruebas
no hay un Unico tiempo que nos satisfaga, pues si
gustamos alacara, €l cielo quedasin detdle, y s se
aumenta la exposicion hasta dejar el cielo correcto
resulta que la cara se carboniza. Esto se soluciona
dando a cada zona el tiempo que necesita. Para ello
aclararemos unazonatapandolacon lamano o un trozo
de cartdn negro sujeto con un

alambre, o bien la obscureceremos dejando pasar la

luz a través de un orificio realizado en una
cartulina (o formado con las manos).

Para difuminar los bordes y evitar que
gueden marcas, €l tapado o haremos muy
separadosdel papel y moviendo ligeramente.

Si utilizamos papel de contraste variable,
podremos controlar localmente el contraste
variando € filtro a hacer el tapado, para que
sea mas efectivo actuariamos primero sobre la
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parte gue necesite menor exposicion, cambiamos a
continuacién €l filtroy procederemos alasiguiente
exposicion.

El vineteado

Un paso més en el tapado es la vifieta, en € que
s6lo se expone la parte central del papel para
ll. producir una imagen que va gradualmente
blanquedndose hacia los bordes. Para producir este
resultado se necesita una cartulina con un agujero grande en el centro delaforma
deseada, (el mas comun es €l ovalado), a continuacion exponemos la imagen a
través de ella procurando que todo €l resto del papel este
en sombra.

Aungque menos comun se puede hacer también un
degradado hacia fondo negro, para lo cual haremos una
mascara con la que protegeremos la imagen expuesta
correctamente, y podemos controlar € nivel dedifuminado
o variando la distancia entre méscara y papel, o con la
intensidad del moviendo efectuado.

Los montajes

Un montaje es la incorporacién de una
imagen o parte de €ella, a otra. Para lo
cual seutilizan técnicasdetapado. Como
son tantas |as posibilidades esmuy dificil
dar reglas fijas, pero como norma
empezaremos por |as partes mas claras,
aunque necesiten un mayor tiempo de
exposicion, porque esmasfacil oscurecer
gue aclarar. Es conveniente que, paradar
uniformidad a la imagen, esta tenga un
contraste similar en todas sus partes.
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15.- Creatividad

-Encuadres

- Puntos de vista

- Objetivos

- Otras recomendaciones

Lacreatividad no es algo que se pueda expresar en formadereglas, puesto quela
esencia del arte es la transmision de sensaciones personales mediante el uso de
las técnicas. Hastaaqui hemos visto las técnicas basi cas de tomade imagenes que
debemos conocer parapoder atacar tanto |as maquinas como |os accesorios. Pero
un buen fotografo (profesional bodero) no es siempre un buen artista. Es mas,
estamos acostumbrados a ver productos técnicamente perfectos que distan del
enganchon mental que tienen otros mal realizados. No podemos ensefiar a nadie
a ser un buen artista, creativo y original. Pero si podemos hacer un repaso a las
reglas que los grandes pintores y fotografos usaban de modo consciente o
inconsciente. Conocerlasy usarlas nos brindarafotogramas que pueden ser bellos
y equilibrados, aunque su transgresi én esamenudo necesaria para poder embel esar
anuestro publico.

Encuadres

Buscar el encuadre méas adecuado no es dificil si se estudian las reglas de
composicion basicas. Como norma general se puede decir que casi hunca es €l
centro de laimagen el lugar méas adecuado para colocar €l objeto de nuestratoma.
Es sabido desde € renacimiento que la composicién de unaimagen mediante la
regla de los tercios produce sensacion de equilibrio. Paradistribuir los puntos de
interés mediante esta regla dividimos la imagen en horizontal y vertical en tres
partes iguales. La interseccion de las lineas horizontales y verticales da cuatro
puntos. Si al componer unaimagen situamos|os centrosdeinterésen estos lugares
Se conseguira que haya una sensacion de equilibrio y de armonia en laimagen.
Cuando fotografiemos escenas con fuertes componentes horizontales o verticales
colocaremos las lineas seguin lareglade los tercios. Asi, fotografiando una playa
y €l mar de modo que se coloque lalinea de horizonte en el centro de laimagen
produce unaimagen aburrida e insulsa. Si deslizamos la camara de modo que €l
cielo ocupe los dostercios de laimagen |o resaltamos, pero podemos igua mente
matarlo haciendo que e mar ocupe los dos tercios superiores. Usar una u otra
posibilidad cambia el punto de vista subjetivo del observador, que tiene asi una
sensacion distinta.
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Una interesante préctica que podemos realizar a diario para desarrollar nuestra
vision fotogréaficaes hacernos con un marquito de diapositiva (o hacerlo de carton)
con el tamafno del negativo. Portaremos dicho objeto en nuestro bolsillo de modo
gue cuando veamos al gunaimagen interesante hagamos € ercicio de composicion
para ver que resultado nos parece més atractivo. Pueden usarse las manos para
este menester, 1o que nos ahorra transportar cachivaches.

Unacomposicion quefuerzalavistahaciael punto deinterés es habilmente usada
por algunos parareal zar un detalle que no ocupa més que una pequeia parte dela
fotografia. No siempre es recomendable que € objeto cubra e mayor campo
visual posible y esté en e centro. Imaginemos un paisaje nevado con un sblo
arbol. Si lo colocamos en € centro (0 en uno de los tercios) no tendremos una
imagen poderosa. Pero si 10 colocamos en una esquina provocaremos un
desasosiego en lavision de laimagen que llevaralavistahacia el arbol.

Lamismatécni capuede destacar unamiradainteresante, un detalle de un bodegon
o cuaquier otra cosa. En el caso de que tengamos serias dudas sobre laformade
componer podemos hacer varias tomas 0 una sola con objeto centrado y gran
campo alrededor. De este modo aungue la composicion resulte sosa podemos
mastarde trabajarlaen el laboratorio eligiendo €l encuadre mas satisfactorio con
latranquilidad necesaria.

Forzar los encuadres es vistoso y resulta a menudo interesante, pero también
puede hacer que € efecto fina sea demasiado recargado o estrambético s €
propio objeto de interés es atractivo por si mismo.

Puntos de vista

Cambiar laposicién desde laque setomalaimagen esimportante pero aveces no
es posible. En muchos de estos casos es suficiente el cambio desde el punto de
vista habitual hasta uno un poco masinteresante por o raro. Elevarse por encima
de las cabezas 0 ponerse a la altura del suelo pueden convertir una fotografia
vulgar en algo interesante y atractivo. No debemos dudar en tirarnos al suelo o
subirnosaun arbol si con ello conseguimos unaimagen realmente impactante. El
ridiculo se pasay lafoto queda
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Sueleocurrir que enloslugares habitua esentrel os que nos movemos hayaespe 0so
superficies capaces de reflgjar lasimagenes. Si tomamos €l reflejo de larealidad
conseguiremos a menudo un inquietante efecto.

Usar unacomposi ¢ion que abarque tanto laimagen como su objeto incluye detalles
y sensaciones adi cional es que muchas vecesla solaimagen no aporta. Recordemos
gue a menudo las cosas pierden sentido cuando se sacan de contexto, de modo
gue debemos incluirlo cuando sea necesario para comprender lafoto.

Objetivos

Como hemostenido ocasi6n de aprender con anterioridad € uso de distintasfocales
para nuestra camara supone un nuevo punto de apoyo alacreatividad. Conocer y
aprovechar las caracteristicas de |os objetivos supone poder usarlos de modo que
sirvan a nuestros propositos.

A modo de repaso rapido recordaremos €l uso de los angulares para deformar las
imagenes, de los teles para aplastar las perspectivasy aislar del fondo...

Un efecto interesante aunque un tanto manido es el movimiento de distanciafocal
en un zoom combinado con el uso de una velocidad lenta. Se consigue de este
modo un curioso efecto de movimiento que puede acentuar objetos semovientes
o dotar devivacidad losinmaoviles. Controlar este efecto requiere unabuenadosis
de pacienciay algo de habilidad para repetir movimientos con precision.

Recordemostambién quelos obj etivos angulares nos permiten trabajar con grandes
profundidades de campo que hacen la toma bastante independiente del proceso
de enfoque. Esta caracteristica puede ser aprovechada para obtener instantaneas
sin perturbar a las personas que pueden molestarse o sentirse cohibidos por la
presencia de un fotografo.

Otras recomendaciones

Lapacienciaparaesperar el momento adecuado de luz o la posicién de objetos es
imprescindible muchas veces. No debemos desesperar, pues hay artistas que han
aguardado diasenteros paraconseguir lafoto que buscaban.
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Unacuestién imprescindible cuando setrabajacon personas eslarapidez paracaptar
miradas, posi ciones o Situaci onesirrepetibles. En estas condiciones conocer € equipoy
estar preparado ayudamucho.

Lafoto retrato pretende plasmar la personalidad en una imagen. Para aidar las
caracteristicas del rostro y destacar sus rasgos se suele recurrir a blanco y negro
gue al eliminar los colores nos obliga a centrarnos en la mirada. Si deseamos
captar el almadel sujeto hay querelgarloy hacer que se sientafrente aun espejo
en lugar de pensar que est4 siendo fotografiado. Una vez més la pacienciay la
cordialidad y lacharlason las mejores herramientas. Tomar gran nimero de fotos
deformacas continuadaaumentalas posi bilidades de obtener un fotogramagenial.
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Simulador de camara fotografica para PC
Version 1.0 (Mayo de 1997)

Requerimientos minimos

- 386 a 25 Mhz. con 4 Mb RAM.

- Pantalla VGA 640x480 (color o b/n) configurada a 256 o mas colores.
- Windows 3.1 o superior.

-1 Mb. de disco libre.

- Recomendable ratén.

Capacidades basicas

El programa Simulador de camara fotografica de La Tapadera tiene como objeto
realizar pruebas de funcionamiento de una cdmara con los controles béasicos:
obturador, diafragma, disparador, selector de sensibilidad y palancade carga. Como
complemento adicional se muestraunafotografia que, de acuerdo alasituacion de
los controles de la cAmara mostraré aproximadamente si hemos realizado bien el
calculo de laexposicion.

Controles y capacidades del programa
Existen varios controles en la camara simulada:

- Obturador.

- Diafragma.

- Selector de sensibilidad.
- Palanca de arrastre.

Para obtener informacién sobre el uso de cada uno de ellos debe acudirse a los
apuntes del curso de fotografia.

L a secuencia de pasos a realizar es |la misma que se hard en una camara de gama
media (no automética) de 35mm., reflex y SLR, que son:

- Ajuste de sensibilidad de la pelicula. (apretando el boton izquierdo del raton arrastre la
lupa hasta la sensibilidad deseada)

- Carga de un fotograma. (toque con el raton sobre la palanca de arrastre)

- Ajuste del obturador. (toque con el ratdn sobre las flechas, la de arriba para mayor
velocidad y la de abajo para menor)

- Ajuste del diafragma. (toque con el raton en las flechas que hay a ambos lados del
anillo de diafragmas para conseguir el deseado)

- Botén de disparo. (toque con el ratdn para ver el resultado que obtendria si hubiese
usado esa combinacion de controles.)

Existe unapequefiaayudasobrelasfunciones de diafragmay obturador en laparte
superior de laventana. Las pancartas desaparecen sin mas que picar en ellas con €l
raton.

Secuencia operativa

Al arrancar por primeravez €l programala camaratiene una sensibilida media de
1001S0, un diafragmay velocidad con los que se obtendraunafoto correctamente

Multi-espacio La Tapadera
Curso de Fotografia, version 4
- 70 -



expuesta. Hagaunao variasfotografias hastaque sefamiliarice con laimagen obtenidadas.
Esnecesario cargar un nuevo fotograma cuando se deseadisparar unanuevafoto.

Tomando como referencialos controles de partidahagavariacionesdelos controlesde
modo que salgalafoto correctamente expuesta. Por g emplo, sl aumentalavelocidad
debe abrir més el diafragmay viceversa. Larelacion entre diafragma, velocidad y
sensgibilidad vieneexplicadaenlosapuntes.

S seagotad carrete (unavez redlizadas 24 fotografias) no se puede seguir jugando con
el programa, y seranecesario arrancarlo de nuevo.

Unavez queestéfamiliarizado con € programay controlelascondicionesdeluminosidad
gue debe usar paraobtener unabuenafoto, cambielasensibilidad delapeliculahacia
200 04001S0Ovy veaquéeslo queocurre.

Paracompletar lasesion bajelasensibilidad a25 0 50 SO y hagade estamaneraun
nuevo carrete anotando losresultadosy sacando conclusiones.

Observaciones

El proposito del programaesvisualizar lafotografiaque se obtendriatras haber hecho
unreveladoy posterior positivado. Esdecir, smular lafotografiaque se obtendria. Dado
que el mangjo es muy simple el objetivo no es aprender a manejarlo y después
abandonarlo, sino perseverar en su uso haciéndose las siguientes preguntas.

- Siyo aumento el diafragmay disminuyo la velocidad ¢ Qué pasa?

- Si yo uso pelicula mas sensible, ¢ puedo usar una velocidad menor para el mismo
diafragma?

- Si la foto salié oscura ¢ habria salido bien si la pelicula hubiese sido menos sensible?

Autoria

La version 1.0 de este programa ha sido adaptada, traducida y simplificada por
Vidal Garciay Antonio Garcia para «La Tapadera» en Mayo de 1997, a partir de
una demostracion incluida con el paquete del programa AuthorWare 2.0.1 de
MacroMedia. Parte del disefio y programacién ha sido realizada por autores
desconocidos alos que agradecemos la maravillosaidea.

Versiones posteriores del simulador incluirén:

- Sonido.

- Efecto de los diferentes diafragmas.

- Efecto de las diferentes velocidades.

- Posibilidad de elegir entre diferentes objetivos.

- Efecto de diferentes objetivos.

- Posibilidad de obtener fotografias en positivo o en negativo.
-y algunas cositas mas.
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