EL CYANOTIPO
Por Alfred Exss Leontic
Introduccion

Este proceso tiene la peculiaridad de no requerir de cuarto oscuro, se
expone al sol y se revela con agua, lo que es muy novedoso para el fotégrafo
que esta acostumbrado a la oscuridad y soledad del cuarto oscuro.

Historia

El proceso fue inventado por John Herschel en 1842 y es uno de los
primeros procesos conocidos. El Cyanotipo ocupa un principio comun al
Kaliotipo y al Platinotipo. Las sales ferrosas como el Ferro Ill Citrato Amonio
reducen a un estado férrico al ser expuestas a la luz y pueden ser reducidas o
combinadas con otras sales como el ferrocianuro potasio, generando
Ferricianuro Férrico (azul de Prusia insoluble).

El color azul tipico de este proceso, lo hacia poco atractivo para retratos y
paisajes y fue reemplazado por otros de tonos mas calidos. Su permanencia es
excelente, pero no debe estar en contacto con sustancias alcalinas. La larga
exposicion a la luz solar puede desvanecer la imagen. Esto se soluciona
poniéndola en un lugar oscuro hasta que retome su tono original.

Es un método sencillo, con quimicos de facil obtencion y es barato. Es el
meétodo ideal para introducirse al mundo de los procesos alternativos.

La posibilidad de hacer virados a varios colores y la de combinar con otras
técnicas como Goma Bicromatadas y Van Dykes le dan a este proceso una gran
capacidad creativa y de expresion.

Resumen del proceso

El papel es sensibilizado con Ferro Il Citrato Amonio y Ferricianuro de
Potasio. La exposicidon a luz ultravioleta reduce proporcionalmente las sales a
estado ferroso y una proporcién del ferricianuro se convierte en ferrocianuro,
produciendo una imagen azul palido consistente de Ferrocianuro Ferroso.
Después de exponer se lava con agua para remover las sales no reducidas,
dejando solo el Ferrocianuro Ferroso (azul de prusia) insoluble en el papel. En el
secado el Ferrocianuro Ferroso se oxida, intensificando el color azul.

Materiales

- Balanza con al menos 0,5 grs. de precision para medir los quimicos.

- Dos botellas ambar de al menos 100 cc. cada una, para almacenar solucion

Ay B.

- Guantes de goma o latex.

- Dos vasos graduados de 250 cc. Uno para mezclar la solucion Ay otro para
la B.

- Brocha sin férula metalica o aplicador de tubo de vidrio.



- Fuente de Luz UV.

- Marco de impresién por contacto.

- Tres bandejas mas grandes que el tamano del papel o material receptor de
la emulsién

- Soporte o papel receptor

Quimicos

- Agua destilada.
- Ferro lll Citrato Amonio (verde).
- Ferriocianuro Potasio.

Quimicos Opcionales

- Acido Citrico o Acido Acético en caso que se quiera hacer revelado acido.

- Formalina como preservante de la emulsion (es opcional y ojo que es muy
toxico).

- Sodio Carbonato, para reducir sobre exposiciones y para viradores.

- Acido Ténico, para viradores.

- Agua Oxigenada de 30 volumenes (Hidréxido Peréxido al 3%), para acelerar
el proceso de oxidacidon y aumentar la intensidad del azul en forma
acelerada.

- Acido Nitrico, para viradores.

- Dektol, para viradores.

Quimicos GPR grado 98% a 99% son suficientemente buenos. Los quimicos
de mas alta pureza son mucho mas caros y no vale la pena el mayor gasto.

Medidas de Seguridad

Use guantes para mezclar y manipular los quimicos. Proteja la ropa ya
que la emulsiébn mancha y no sale.

La Formalina es muy tdxica y se debe usar con mascara antigas y
guantes, en un lugar bien ventilado.

Se recomienda limpiar todos los utensilios con agua destilada para evitar
que los quimicos contenidos en el agua potable (Cloro, Fluor, Hierro, etc.)
contaminen el proceso.

El sensibilizador
La siguiente es la formula mas comun para Cyanotipos.
Solucién A

- Ferro Il Citrato Amonio (idealmente el verde) 25 grs.
- El pardo calidad laboratorio también sirve pero es menos sensible.



- El pardo de menor calidad no funciona bien.
- Agua destilada idealmente a 24°C, 100 ml.

Solucién B
- Ferrocianuro Potasio 10 grs.
- Agua destilada idealmente a 24°C 100 ml.

Para preparar la solucién hay que mezclar partes iguales de la solucion A con la
solucion B en luz de tungsteno débil o luz de seguridad ambar. No usar luz
fluorescente ya que tiene luz ultravioleta y velara el material. Una ampolleta
normal de 40 watts o menos a mas de 1 metro de distancia del soporte es una
buena opcién. Hay personas que prefieren la luz de las velas (no lo recomiendo
con quimicos cerca) o incluso la luz de las estrellas.

Si tratamos de disolver los quimicos a menor temperatura que la recomendada,
el proceso se hara mas lento y tedioso.

Ojo en no contaminar la soluciones sobrantes al cambiar las tapas de las
botellas.

200 cc. de solucion alcanzan para unas 50 ampliaciones de 8x10 usando una
brocha comun o una tipo esponja. Si se usa un aplicador de vidrio que ocupa
menos sensibilizador, se puede aumentar la cantidad de impresiones en un 40%
a 60%.

Guardar las soluciones separadas en botellas de vidrio ambar bien
cerradas y duraran indefinidamente (mas de 1 afio). Mezcladas duran 2 a 3
semanas en envase de vidrio ambar bien sellado y fuera de la luz (idealmente
refrigeradas).

Se puede generar una pequefa nata al poco tiempo de almacenada. Esta
no afectara el Cyanotipo y se puede preservar mejor la solucién A con una gota
de Formalina por cada 500 ml. de solucién. La nata se quita colando la solucién
con un filtro para café o sacandola con un par de palillos.

La solucién B es un polvo de color rojo rubi. Si muestra sefiales de
amarillo, quiere decir que esta en mal estado y debe evitar usarse. Ponga
extremo cuidado en mezclar accidentalmente esta solucidén con cualquier acido
(por ejemplo los bafios de paro). Esto genera Cianuro que es letal.

Si por alguna razén no quiere molestarse con la quimica, en Internet se
venden kits preparados. Photographers Formulary
(http://www.photoformulary.com/), Bostick & Sullivan (http://www.bostick-
sullivan.com/) y B&H (http://www.bhphotovideo.com/) tienen a precios muy
convenientes (pero es mas caro que prepararlos uno mismo).

El Negativo

El negativo debe ser del tamafio de la imagen final y debe ser mas
contrastado que un negativo para imprimir en papel fotografico normal grado 2.

El tipo de negativo es uno que imprima bien en grado 1 a grado 0 6 que
tenga una densidad neta de 1,4 a 1,7. El negativo optimo dependera del papel



usado, técnica, capas de sensibilizacion y uso o no de quimicos contrastadores
o reductores.

La densidad neta no es mas que la diferencia entre la zona mas clara y
mas oscura de un negativo.

Cada proceso tiene su negativo con un contraste ideal. Para calcularlo se
establece la densidad neta del negativo, la que determina su contraste. Un
negativo de mayor contraste es el que tiene una mayor diferencia entre la
densidad minima y maxima del negativo. Para determinarla se puede utilizar un
densitémetro (instrumento especializado en leer densidades de materiales
semitransparentes). Basicamente se toma una lectura de la densidad maxima
(zona mas oscura del negativo con detalle, equivalente a las luces maximas con
detalle en el positivo) y se le resta la densidad minima con detalles en el
negativo (sombras en el positivo). Como la pelicula no es totalmente
transparente (velado quimico y opacidad del material de la base) a este
resultado se le debe restar la medicion de una zona no expuesta del negativo
(tipicamente los bordes).

Densidad neta = Densidad maxima - Densidad minima - Base de pelicula

Si no se tiene acceso a un densitdmetro, hay un método menos preciso
pero mucho mas barato. Con una escala de densidad (Step wedge #2 de Kodak
o Stoupher) que no es mas que una tira de material transparente que tiene 21
escalas con densidades variables que van de completamente transparente
escala 0, hasta una densidad muy oscura en el numero 21. Normalmente esta
ultima escala tiene una densidad de 3.0 medida en el densitometro y, como
veremos mas adelante, esto significa que las 21 escalas tienen 10 puntos de
diafragma de diferencia.

Cada 2 escalas en la tableta es el equivalente a 0,3 de diferencia de
densidad en el densitometro. Este 0,3 6 estas dos escalas en la tableta son
equivalentes a un diafragma en términos de exposicion.

Si ponemos el negativo en una caja de luz junto con una de estas tablas
de densidad, podremos visualmente estimar a que escala de la tabla de
densidad corresponde la zona mas clara y mas oscura del negativo. Es
conveniente hacer dos tarjetas blancas levemente mas grandes que los
negativos con un orificio idéntico en cada hoja de aproximadamente 1 mm. de
diametro. Al usar estas hojas con agujeros para comparar las densidades se
facilita la comparacion al aislarla de otros elementos distractivos.

Digamos que el resultado visual indica que la escala 2 es la mas parecida
a la densidad mas clara del negativo y la escala 12 la mas parecida para la mas
oscura. Esto implica que tenemos un negativo que tiene 10 escalas de densidad
neta. Si multiplicamos el 10 por 0,15 que corresponde al incremento de densidad
de cada escala, deducimos que el negativo tiene una densidad neta de 1,5
(10x1,5). La comparacion visual ya considera la densidad de la base, por lo cual
no es necesario restarla. Un negativo con densidad de 1,5 es excelente para
Cyanotipos e imprime bien en papel normal de contraste variable grado 1.



Control del contraste

Lo ideal es tener un negativo del contraste y exposicidén optima, pero
algun grado de control en el contraste es posible en el procesado.

Es posible ajustar el contraste para utilizar distintos negativos, ya sea
afiadiendo agentes contrastantes en la emulsién o alternativamente en el
revelado.

Para permitir el uso de negativos de menor contraste afada 1 a 2 gotas
de Dicromato de Amonio o Potasio al 10% (10 grs. por cada 100 cc. de agua
destilada) a la emulsién (sensibilizador) antes de aplicarlo al papel. Este método
degrada levemente los tonos medios, pero aumenta el contraste. Ojo que
también se disminuye la sensibilidad por lo que se requerira un aumento de la
exposicion para compensar. Mas adelante veremos cdmo manejar el contraste
en el revelado.

Si aplicamos una segunda capa de sensibilizador después que la primera
seco, notaremos un fuerte aumento del contraste en los tonos oscuros. Aplicar
una segunda capa y exponer a registro también permite solucionar
subexposiciones.

Es posible bajar el contraste diluyendo levemente el sensibilizador.

Por ultimo, hacer un prebarnizado del papel en una solucion de 1% de acido
oxalico o acido acético glacial y dejar secar antes de aplicar el sensibilizador. En
la mayoria de los papeles, este pretratamiento con una capa de acido débil
intensificara los tonos oscuros y extendera el rango tonal visible, lo que permite
el uso de negativos de mayor contraste.

El sol produce menos contraste y mayor rango tonal visual que las luces
UV artificiales.

También se puede alterar la densidad del negativo sumergiéndolo unos 6
minutos en una solucion de virador al Selenio de Kodak diluido 4:1 en agua
destilada. Esto puede afiadir hasta un diafragma de contraste (el equivalente a
dos peldafos en una tableta de densidad Kodak #2 o Stoupher de 21 peldafos)
6 0,3 de densidad neta.

El soporte

La mayoria de los papeles sirven, hay que evitar papeles alcalinos ya que
con el tiempo la imagen se desvanecera. La mayoria de los papeles de arte
tienen Ph neutro. Dependiendo de las caracteristicas del papel, estos pueden
tener mayor a menor gama tonal y con ello afectar el contraste levemente.
Haciendo pruebas, usando negativos y/o tableta de densidades, se pueden
hacer las comparaciones entre distintos tipos de papeles.

El Cyanotipo es muy bueno para imprimir en género. Asegurese de lavar
varias veces con agua hirviendo, para eliminar cualquier tipo de aditivos o
quimicos colocados por el fabricante. Use preferentemente fibras naturales
como 100% algoddn. Como guia general se necesita un 40% mas de exposicion
en género que en papel.



Para sensibilizar superficies no porosas como metales, ceramicos y vidrio, hay
que preparar la superficie. Hay personas que utilizan una capa de gelatina
endurecida con Formalina, pero yo prefiero después de lavar bien la superficie y
lijarla con una lija superfina (400 o 500), darle 5 a 6 manos delgadas con barniz
poliuretano brillante spray (del que usan para vitrificar pisos) y sobre esa
superficie aplicar la emulsion.

Si aplican el sensibilizador o emulsion directo, no se adherira y se desprendera
con el revelado.

No utilizar barniz mate ya que tiene una cera que arruina el proceso. En general,
el Cyanotipo no es bueno con superficies no porosas y el tratamiento anterior es
mas util para otro tipo de procesos o emulsiones.

Aplicando el Sensibilizador

Hay al menos tres métodos tradicionales (brocha, inmersioén y tubo de
vidrio), pero con imaginacion se pueden inventar varios mas. Usar bolas de
algodon o toallas, rodillos de pintura, aplicarlo con la mano (con guantes),
goteado selectivo y chorreado si se quiere, rodillos con texturas o ruedas con
emulsion. También se puede pintar con una brocha gruesa una tela o papel
grueso en la oscuridad y dejar secar. Envolviendo el soporte en una bolsa negra
que evite que se exponga llevar a un lugar soleado y luego colocar en el piso el
soporte sensibilizado. Inmediatamente, poner sobre el soporte sensibilizado
objetos y/o ponerse uno mismo para generar un fotograma. Después de 15 a 20
minutos de exposicién a la luz solar, lavar con una manguera y tendra una mural
de Cyanotipo.

Método 1 Aplicacion con brocha

La brocha ideal son las del tipo Hake Japonés, ya que no tienen férula metalica
que pueda reaccionar con los quimicos. Si no es posible obtener este tipo de
brocha, ocupar una de pelo blando y pintar con barniz de uias la férula metalica.
Una brocha tipo esponja también es util, pero absorbe mas solucion
sensibilizadora.

Primero se marcan con un lapiz grafito las cuatro esquinas del negativo.
Esto sirve para guiar la aplicacion del sensibilizador. También es buena idea
marcar la parte de atras del papel para no tener dudas del lado emulsionado.

Con agua destilada humedecer levemente la brocha a fin que no absorba
tanto sensibilizador. Sacudir el exceso de agua y luego aplicar varios brochazos
sobre un papel para sacar los excesos de humedad, pero dejando los pelos de
la brocha levemente humectados.

Sumergir la brocha en la solucién sensibilizadora cuidando que no se
sobrecargue.

Aplique el sensibilizador con cuidado que toda la superficie quede con
una capa pareja, pero no excesiva. Para esto se debe aplicar sensibilizador en
una direccion y después emparejarla en el sentido perpendicular. Si es



necesario, aplique una segunda capa y al final empareje con la brocha con poca
humedad y sin sensibilizador. Algunas personas prefieren tener una segunda
brocha seca y de pelo muy suave para emparejar.

Verificar contra la luz que la solucién ha cubierto en forma homogénea
toda la superficie sobre la cual ira el negativo.

Si quiere que los bordes no queden con los tipicos brochazos, tapar con
cinta de enmascarar la zona del negativo. Si tiene acceso, hay una cinta
especializada que se llama Drafting Tape, que tiene menos capacidad de
adherencia. Alternativamente, pegar cinta de enmascarar normal en una tela un
par de veces para reducir su capacidad de adhesion. Esta menor adhesion evita
dafiar el soporte o papel al sacar la cinta.

Hay gente que le gusta el efecto “fleco” que deja el pincel en los bordes
del area sensibilizada. Para lograr esto, sensibilice en forma normal pero aplique
pinceladas desde la zona emulsionada hacia fuera, generando bordes
irregulares. Finalmente, repasar con el pincel con sensibilizador para emparejar
la emulsién, que probablemente se vera poco homogénea . Finalmente
emparejar con pincel semi seco y de pelo suave.

En cualquiera de los métodos, hay que dejar que el sensibilizador
penetre las fibras del soporte unos 5 minutos y después si desea, puede
acelerar el secado con aire caliente. El no hacerlo hara que la emulsién no
penetre adecuadamente las fibras y al revelarla se lavara en exceso.

Contrariamente a otros procesos alternativos, el Cyanotipo tolera calor
fuerte en el secado. Cuidado que si usamos aire muy caliente, podriamos velar
parcialmente el sensibilizador. Use el secador en temperatura baja y a una
distancia de unos 25 a 30 cms.

Es preferible utilizar el papel dentro de pocas horas ya que la humedad
ambiente tiende a revelar la emulsién. Si se va a dejar papel emulsionado de un
dia para otro, secarlo lo mas posible y dejar en una caja sellada a la luz con
silica (deshumidificador). El sensibilizador debiera verse amarillo verdoso claro
transparente. Si toma tintes azules, descartar, ya que indica la presencia de
sales reducidas por la humedad o quimicos en mal estado.

Método 2 Aplicacion con tubo de vidrio

Este método sirve para casi todos los procesos, pero es especialmente
practico y econdmico con procesos mas caros como el Platino/Paladio ya que
ocupa menos sensibilizador (como 40% menos) y es mas facil que quede
parejo.

Con una jeringa mida aproximadamente 2 cc. de sensibilizador por cada 20x25
cms. de imagen o su proporcion (esto puede cambiar levemente dependiendo de
la capacidad de absorcion del soporte seleccionado. Ponga el tubo de vidrio en
la parte superior de la superficie a sensibilizar. Con la jeringa en el borde interno
del tubo aplicador, vacie en forma de un hilo grueso de liquido la emulsion.

Esto debera ser hecho de tal manera que al arrastrar el tubo por el soporte, la
emulsion se vaya aplicando en forma pareja. Con presién suave arrastre el tubo
por la superficie a emulsionar. Después de la primera pasada es probable que



quede un poco de emulsion acumulada al final. Levantar el tubo de vidrio y
colocarlo de tal manera que pueda arrastrar la emulsiéon acumulada en sentido
contrario a la primera capa. Repetir el proceso un total de 5 veces. Si aun se
mantiene el exceso de emulsion, retirelo con algodon.

Verificar contra la luz que la capa quedo pareja. De no ser asi, mientras aun esté
humeda, repetir el proceso con mas emulsion. Si se espera que se seque para
aplicar la segunda mano y la aplicacién es irregular, es muy probable que
queden areas con distintas concentraciones de emulsion, generando imagenes
manchadas.

Método 3 Por inmersion

Este es el método preferido para sensibilizar telas de gran tamafio.
Basicamente en un lugar con luz de tungsteno tenue, mezclar los quimicos en
una cubeta suficientemente grande para poner la pieza de género hasta que
quede bien imprimada. Dejarla estilar hasta que no gotee (no estrujar). Proteger
el piso con papel de perioddico o plastico y colgar el género. Mientras se seca,
mantener el soporte o mas estirado posible para que no se arrugue o encoja
cuando se seque.

Es necesario utilizar guantes, anteojos protectores y en lo posible
mascara antigas ya que si usamos viento para acelerar el secado, particulas de
quimicos pueden volar en el aire y entrar en nuestro sistema respiratorio,
potencialmente produciendo problemas.

Hay gente que le gustaria aplicar la emulsion con aerdgrafo o pistola de
aire para pintar. No recomiendo este método, ya que mucha de la emulsién
quedara suspendida en el aire y manchara todo, ademas de los riesgos para la
salud de inhalar estas sustancias. Si igual se quiere probar, cuelgue el soporte
en el lugar en que se va a secar. Este debe ser un lugar oscuro y con poca
humedad. Utilice guantes, ropas viejas que cubran todo el cuerpo (incluyendo
gorro) y mascara antigas.

Exposiciéon

El negativo debe ponerse en contacto emulsion contra sensibilizador, en
un marco de impresién por contacto. Asegurarse que el sensibilizador esté
completamente seco, de lo contrario el revelado sera disparejo y puede arruinar
Su negativo.

Hay que mantener el negativo lo mas estrechamente contactado por
medio de un vidrio grueso de la mejor calidad posible (sin filtro UV) y un soporte
liso del mismo tamafio que el vidrio con una felpa o género negro. La felpa negra
evita luces reflejadas en la superficie del soporte y mejora el contacto. El
sandwich se mantiene apretado via bulldog clips o grampas. Venden unos
marcos de exposicion que son muy practicos, ya que permiten la inspeccion del
revelado sin perder el registro (ver ilustracion y proveedores). Si retiramos el



marco de la fuente UV, a una zona con luz de tungsteno tenue o de seguridad y
abrimos uno de los lados de la parte trasera del marco, podremos ver la
exposicion y verificar qué tan expuesto esta el positivo sin perder el registro,
pudiendo cerrarlo y continuar con la exposicion si es necesario.

La exposicidon se debe hacer con una fuente de rayos UV. La mas
tradicional y barata es el sol. Este es, también, el que logra uno de los menores
tiempos de exposicion y mas rango tonal. El sol es romantico y tiene su propia
calidad, pero es poco predecible y la exposiciones varian fuertemente dentro de
un mismo dia, ya que a distintas horas hay distinta intensidad UV. También
afecta la época del afo, condiciones meteoroldgicas vy latitud.

Una gracia del Cyanotipo al sol es que la exposicion y revelado se pueden
hacer al aire libre, por lo que perfectamente podemos estar en la piscina con la
familia y revelando fotos, sin tener que estar encerrado en el cuarto oscuro, sin
compartir con nadie. Ojo con las medidas de seguridad, para que el perro o los
nifios ingieran algunos de los quimicos porque tienen sed.

Una exposicion tipica en verano, con un dia despejado entre las 10 AM y
las 3 PM en Santiago de Chile es de entre 10 a 15 minutos. Con dias nublados
los tiempos se pueden duplicar o triplicar facilmente. Si tiene un marco de
exposicion por contacto que permita inspeccién, con un poco de practica usted
podra juzgar la exposicion al ojo. Al exponer el soporte pasa del amarillo verdoso
transparente a un color azul que se intensifica. Cuando la imagen parezca bien
expuesta, usted debe continuar la exposicion hasta que las luces tomen un tono
gris metalico y en general la imagen aparezca sobre expuesta. Haga una tira de
prueba y después realice las copias finales.

Ya que hacer tiras de prueba toma mucho tiempo, se han disefado
métodos para facilitar el calculo de la exposicion. Es recomendable incluir una
tableta de densidades #2 de Kodak o Stoupher de 21 peldafios cerca del borde
de la imagen, pero que pueda ser cortada sin afectar la imagen final. Esta
tableta podra usarse para calcular la exposicion en forma visual.

En general el tiempo de exposicion aumenta en la medida que mayor sea
la densidad maxima del negativo, de tal manera que se logre imprimir el total de
los detalles en las luces.

Si tomamos una tableta de densidades y sensibilizamos varios papeles,
exponiendo la tableta de densidades a distintos tiempos, descubriremos que a
mayor tiempo mas escalas de la tableta quedan expuestas.

Para calcular la exposicién con tabletas de densidad es necesario hacer
una pequena calibracion. Esta es imprimir y revelar Cyanotipos de la tableta de
densidad expuestos a una serie de distintos tiempos de exposicion. En cada
tiempo hay que anotar qué numero de la escala que quedo expuesto, justo antes
de revelar y cual quedd expuesto después de revelar. Esto se ve claramente al
notar el ultimo peldafio de la tableta que tenga un tono discerniblemente distinto
que el color base del papel.

Es normal que en el revelado se pierdan 4 6 5 peldanos de densidad de
estas tabletas, por lo que hay que sobrexponer la imagen en un monto
equivalente, para que al revelar las luces de la copia final tengan detalles.



Con esta serie de pruebas se sabe exactamente cuanto tiempo es
necesario para lograr detalle en las luces; por ejemplo en el peldaio 12 de la
escala y asi sucesivamente para otros peldafios (a mayor densidad se requerira
mas tiempo).

Si se compara la densidad mas oscura del negativo en el que se quiere
detalle, con la de la escala de la tableta de densidades que mas se le parezca,
podra saber con muy poco margen de error la exposicion necesaria. En nuestro
ejemplo, si la zona mas densa con detalles del negativo es equivalente a la
densidad del peldaio 12 de la tableta de densidad, la exposicion debe ser la del
tiempo calculado para que ese peldafo quede impreso discerniblemente mas
oscuro que el color base del papel.

Si uno quiere mas control, hay fuentes artificiales de UV que dan una
fuente constante y predecible de luz UV. Esto hace mas predecible el resultado
de la exposicién calculada con el método anterior, ya que estandariza la fuente
de luz UV. Con el sol, el monto de rayos UV es mas variable, pero si sabe cual
es el peldafo que debe quedar expuesto antes de revelar, puede incluir una
tableta de densidad en una zona del soporte que permita retirarla posteriormente
y por inspeccion visual exponer hasta que el peldafio adecuado quede expuesto.
Para hacer la inspeccion visual es necesario no perder el registro, siendo muy
utiles los marcos especiales de impresion por contacto

Otra fuente artificial de luz UV es la lampara de sol. Esta es lenta, solo
sirve para formatos pequenos y requiere de mucha ventilacion, ya que el calor
que emite calienta el vidrio del marco de exposicion y puede quemar el negativo.
Saca de apuros a bajo costo.

Si tiene la posibilidad de tener un dispositivo con tubos fluorescentes UV,
del tipo que usan en los solarium (no los oscuros que usan las discoteques), se
puede lograr gran consistencia. Estas unidades de exposicion se pueden hacer
en forma personal o comprarlas hechas en Edwards Engeneering o Bostick &
Sullivan (ver listado de proveedores). Generalmente la exposicion con este tipo
de dispositivos es mas larga que con el sol (el doble o mas), pero se puede
trabajar a cualquier hora del dia o la noche, en cualquier clima y época del afo.
Los resultados son muy consistentes y una vez determinado el rango de
densidad del negativo es muy facil calcular la exposicion. Hay experimentos
hechos con tubos fluorescentes (luz dia) que también han resultado, pero con
tiempos de exposicion mucho mas largos que los tubos UV.

Revelado

El revelado tradicional es con agua de la llave. Dependiendo del PH del
agua que se utilice, el contraste cambiara. Mientras mas acida el agua, mayor
contraste se requerira en el negativo.

Si afadimos un acido débil al agua del revelado, como acido acético al
8% o citrico al 5%, lograremos incrementar significativamente el numero de
escalas de densidad reproducidas, permitiendo asi el uso de negativos de mas
alto contraste que el éptimo. Distintas diluciones de acido en diferentes papeles
tienen distintos efectos. Este método tiende a reducir la separacién de tonos en



las sombras, aumentandolos en las en luces mas que si se sobrexpusiera la
impresion.

Si se utiliza una solucion de trabajo de acido acético al 8%, con diluciones
de 1:56 1:2 6 1:1 en agua destilada o sin diluir, se pueden lograr ganancias 1
(0,3 en densitometro); 2 (0,6) y hasta 3 (0,9) diafragmas en densidad de
impresion (ver cuadro de ejemplo).

El revelado en agua debe ser de unos 5 minutos y debemos asegurarnos
que no haya trazas del amarillo del ferricianuro en el agua ni en la impresion.
Lavarla por mucho tiempo puede lavar delicados tonos en las luces.

Procesar con la solucién acida es levemente distinto ya que primero se
pone la impresion en la solucion acida por 1 a 3 minutos, asegurandose de
mover la impresion constantemente para evitar manchas en las luces. Después
debe ser lavada en agua corriente por 10 a 20 minutos para eliminar el acido del
soporte.

Si las luces desaparecen en el lavado, este es causado normalmente por
subexposicidn y se soluciona exponiendo mas tiempo. Secar el papel con calor
inmediatamente después de aplicar el sensibilizador, puede causar el mismo
efecto ya que no se dio tiempo a que el sensibilizador se asiente en el soporte.

Otra posible causa de tener contraste inadecuado es que el tipo de papel
no sea capaz de igualar la gama tonal del negativo. Pruebe con otro papel. Mis
favoritos son Fabriano Uno Hot press de 300 grs., Lana Aquarelle hot press 300
6 600 grs.

Si la impresion fue sobrexpuesta, se puede reducir con una solucion
alcalina suave. Por ejemplo, Sodio Carbonato al 0,5% (5 grs. por litro de agua
destilada). Reducir hasta un poco antes que se logre la densidad deseada o
cuando las primeras sefales de tono amarillo aparezcan, inmediatamente sacar,
estilar y lavar por 5 minutos.

Mucha concentracion alcalina o mucho tiempo, pueden blanquear
seriamente la imagen. Si esto ocurre, guarde la imagen para sobreponer otra
impresién de Goma bicromatada, Van Dyke o Cyanotipo en registro.

El Cyanotipo se oxidara a lo largo del tiempo, intensificando su color azul.
Para acelerar este proceso, se puede sumergir brevemente en hidréxido de
sodio (agua oxigenada de 20 6 30 volumenes) muy diluido 5 a 8 cc. por litro de
agua. El color final no cambiara, solo se acelera el proceso.

Dejar que se seque a temperatura ambiente, ya sea colgado de un cordel con
ganchos para la ropa, en un soporte como papel de diario o una malla de PVC
estirada.

Si el secado lo hace via aplicar calor fuerte o planchado del papel,
tendera un aumento en el contraste.

Retoques

Para remover puntos blancos lo mejor es usar acuarela con un pincel de
punta fina. Intente con Azul de Prusia y trate de conseguir el tono antes de



aplicar. También se pueden usar lapices de colores o pasteles. Trate de no
utilizar tintas alcalinas ya que blanquearan el azul.

Si los tonos claros estan tefiidos de azul, sumerja la impresién en una
solucion de 5% de acido oxalico (5 grs. de acido a 100 cc. de agua destilada)
hasta que aclaren. También se puede utilizar revelador de papel o blanqueador
domeéstico diluidos, pero corre el riego de dejar una mancha café o amarilla.
Aplique la solucidn en forma selectiva en las luces de la impresion con un pincel.
Cuidado con el acido oxalico, que es muy toxico.

Por ultimo, utilizar un bisturi con punta afilada y con cuidado para reducir
los tonos muy oscuros via puntillismo.

Virados

Hay una gran variedad de formulas de virados, pero muchas tienen el
problema de permanencia en el tiempo. Escanearlas e imprimirlas en papel de
buena calidad es una opcién, pero en mi opinién le quita el aspecto tactil del
trabajo hecho a mano.
Virado al café

Foérmula de virado café

Solucioén A (blanqueador)

- Amoniaco 10 ml.

- Agua 1000 ml.
Solucion B

- Acido Tanico 20 a 50 grs.
- Agua 1000 ml.

El efecto blanqueador del Amoniaco (alcali) necesariamente bajara la
densidad de los tonos mas claros. Es recomendable sobreexponer 2 a 1 punto
(2 escalones en la tableta Kodak #2).

Después de humedecer la copia por unos 5 minutos en agua, ponga la
impresién en la solucién de Amoniaco hasta que se descolore (1 a 3 minutos) y
directamente pasela a la solucién de acido tanico, déjela reposar hasta que logre
el tono deseado.

El acido tanico tendera a manchar un poco las luces, oscureciendo el tono
del papel. Esto se puede minimizar dejando la impresion el minimo tiempo
posible en la solucion de acido tanico (un minuto, maximo dos).

Virado al Café Rojizo y sombra Gris azulada oscura
Solucién A

- Acido Téanico 36 grs.

- Agua destilada 1000 cc.



Solucién B

- Sodio Carbonato 18 grs.

- Agua destilada 1000 cc.

Solucién C

- Agua Oxigenada 30 vols 30 cc

- Agua destilada 1000 cc.

Dejar la impresion en la solucion A por aproximadamente 1 minuto, lavar
por 30 segundos en agua corriente y luego pasarla a la solucién B, por unos 15
a 20 segundos. Finalmente, se lava por 30 segundos y se pasa a la solucién C,
hasta que tome el tono deseado. Este ultimo paso incrementa la intensidad del
azul, aumentando el contraste de la impresion.

Se puede poner primero el Carbonato Sodio y después el Acido Tanico o
viceversa. Se pueden alternar varias veces o se pueden aplicar en forma
selectiva con pinceles o bolitas de algodon.

Cuando el bafio B se pone oscuro, descartar. Dura entre 30 a 40
imagenes de 20x25 cms. Si los alterna, dura sélo para 10 6 15 impresiones. Es
importante el lavado entre bafios para evitar la contaminacién de los quimicos y
alargar su duracion.

Las proporciones quimicas se pueden alterar con confianza. Si quiere
tener mas control en el proceso de blanqueado, se puede diluir el bafio B.

Cuidado con el efecto blanqueador de la solucion B (Sodio Carbonato).
Este es rapido y continta después de sacar la impresion de la solucién y pasarla
al bafo de lavado. Es necesario retirar la impresion un poco antes que se llegue
al tono deseado. Errar en lo conservador es facil de solucionar, ya que se puede
aplicar nuevamente por mas tiempo, el exceso no se puede solucionar.

Finalmente es necesario lavar la impresion al menos por 15
minutos, idealmente 30 minutos, para eliminar los quimicos residuales del
soporte y deje secar.

Virado al Té

Con un kuchen esto pareceria recetario de cocina, pero el té contiene
acido tanico y el efecto es que reduce el color azul a un azul grisaceo y tifie las
luces de un color Té (café rojizo claro). Esto es un buen truco para motivos en
que se desea tener tonos mas calidos y no se quiere complicar con la quimica.
Simplemente prepare una solucion concentrada de té (que no sea Earl Grey) y
deje reposar la impresién hasta que tenga el tono deseado. Lave con agua
corriente por 15 minutos y deje secar.

Virado al Negro #1
Primero sumerja la impresion por 5 minutos en agua corriente, luego

pasela a una bandeja con Dektol. Mientras mas concentrada la solucién de
Dektol mayor es el efecto. Intente con Dektol diluido 4:1. El azul se lavara.



Cuando la imagen esté casi completamente desvanecida o blanqueada, lave la
impresion en agua por dos minutos.

Después, sumérjala el un solucion de acido tanico 30 a 50g por 1000 cc.
de agua. La imagen se convertird en negro humo en unos 4 a 5 minutos.

Lave por 30 minutos en agua corriente y deje secar.

Virado al Negro #2

Solucion A

- Acido nitrico 3 gotas
- Agua destilada 1000 cc.
Solucién B

- Sodio Carbonato 149

- Agua destilada 160 ml.
Solucién C

- Acido Galico 149

- Agua Destilada 160 ml.

Sumerja la impresion lavada y humedecida por 5 minutos en la solucion A
por 2 minutos.

Lave la impresion por 5 minutos. Transfiérala a la solucion B y déjela
hasta que la imagen desaparezca y luego emerja como una imagen naranja
clara.

Lave la impresion por otros 5 minutos. Transfiérala a la solucién C. Aqui,
el color negro surge rapidamente.

Finalmente, lave la impresion por al menos 30 minutos en agua corriente
y deje secar.

Virado parcial Azul/Gris

Permita que el Cyanotipo madure un par de dias y remoje la impresién
por unos 5 minutos antes de virar. Mezcle 3 gotas de acido nitrico en un litro de
agua y sumerja la impresion en la solucién por 2 minutos.

Lave el Cyanotipo por unos 5 minutos en agua corriente.

Prepare 1 litro de agua destilada y péngale una pizca de sodio carbonato.
Sumerja la impresién hasta que se produzca un virado parcial amarillo. Lave la
impresion por unos 5 minutos.

Mezcle 25 grs. de acido tanico en un litro de agua y remoje la impresion
en esta solucion hasta que aparezcan colores grises y azules. Cuando logre el
tono deseado, saque la impresion y lavela en agua corriente por unos 20
minutos y deje secar.

Una variacion es que después de lavarla, sumérjala en una solucion que
sea una pizca de Sodio Carbonato en un litro de agua hasta que un color rojo
aparezca. Luego lave por unos 30 minutos en agua corriente y deje secar.



Virado al Purpura

Sumerja la impresién en agua por unos 5 minutos. Luego, blanquee la imagen
en una solucién de 60 ml. de amoniaco por cada litro de agua destilada.
Posteriormente lave por 30 a 60 segundos en agua corriente. Vire en una
solucion de 10 grs. de acido galico o pyrogalico por litro de agua destilada.
Finalmente lave por 40 a 60 minutos.

Virado al Violeta

A veces funciona, otras veces no. Esto depende del tipo de agua potable,
tipo de papel y de la humedad.

Sumerja la impresién por 5 minutos en agua corriente. Luego ponga la
impresion en una bandeja con una solucion de 35 grs. de acido Pyrogalico por
litro de agua destilada, durante algunos minutos y retire cuando le guste lo que
vea. Luego lave la impresion por 30 a 60 segundos en agua corriente. A
continuacién, sumerja la impresion en una solucion de 60 ml. de hidréxido
peroxido al 3% (agua oxigenada de 30 volumenes) por litro de agua destilada
hasta lograr el tono deseado. Finalmente lave al menos 30 minutos en agua
corriente.

Se puede alternar el acido con el agua oxigenada varias veces.
Experimente.



Combinacion de técnicas

Es comun ver que se utilice el Cyanotipo combinado con otras técnicas
con Platino, Kalitypo y Goma Bicromatada.

Hay muchos artistas que combinan el Cyanotipo con acuarela, acrilico o
le aplican Polaroid lifts o Silk screen.

Si bien no entraré en mucho detalle en cada técnica combinada, hay
ciertos aspectos basicos que se deben comprender.

Lo que es critico en estas técnicas combinadas es lograr un buen registro
en la aplicaciéon de cada capa. Cuando se ocupan soportes que tienden a
alterarse en su forma o tamafio con lavados prolongados (como por ejemplo el
papel) es necesario asegurarse que el proceso de expansion y encogida no
afecte el registro. La técnica mas elemental es dar un pre enjuage caliente para
que cuando se le aplique al soporte un proceso humedo largo, las fibras del
papel se ajusten en forma predecible. Si no lo hace, lo tipico es que el papel
encoja, siendo muy dificil lograr un buen registro.

El pre enjuague se debe hacer antes de la imprimacion con el
sensibilizador de Cyanotipo. Sumerja el papel en agua caliente a 60°C o mas (no
hirviendo), para que se impregne, por media hora. No importa que el agua se
enfrie durante el pre enjuague. Yo utilizo mi tina con agua caliente y me
preocupo de vez en cuando de sumergir los papeles, para que se humedezcan
en forma pareja y rotarlos para evitar que se peguen.

Luego se seca en condiciones de temperatura y humedad similares a las
que usaremos en el proceso seleccionado para complementar el Cyanotipo.
Idealmente 18 a 22°C y 50% a 60% de humedad.

Esto hace que el papel se encoja y se ajuste a un tamafo similar al que
tendra al finalizar el proceso elegido, evitando problemas de registro. A mayor
tamafo de la imagen final mas importante es este paso.

Para papeles de mas de 50x60 cms. es conveniente repetir el proceso
dos veces.

Hay muchas formas de lograr registro, pero la mas sencilla y barata es
usar aquellos alfileres que se utilizan en los pizarrones de corcho para marcar
mapas. Basicamente se perfora el negativo junto con el soporte en dos de sus
esquinas con estos alfileres. Estos agujeros sirven de guia para el registro en las
siguientes aplicaciones de otras técnicas o mas capas de Cyanotipo. Una vez
logrado el registro, se recomienda pegar el negativo al soporte con cinta
adhesiva transparente. Pegar el negativo de tal manera que se pueda levantar
de uno de sus lados para poder chequear la exposicion.

Si se quiere combinar Cyanotipos con Vandykes, es necesario que el
Cyanotipo vaya primero y que esté bien sobreexpuesto, ya que el Ferricianuro
Potasio del Van Dyke tiende a blanquear el Cyanotipo. Es recomendable
también diluir la emulsion del Van Dyke un 50%.

Cada técnica tiene su mana y destreza, experimente y deje volar su
imaginacion. Entre virados y técnicas combinadas se pueden pasar la vida en
distintas combinaciones.



Hay una version del Cyanotipo mas moderna desarrollada por Mike Ware,
un Cientifico y Fotografo inglés contemporaneo.

Esta version es un poco mas compleja en su elaboracion quimica, pero
tiene ciertas ventajas sobre el Cyanotipo tradicional.

- Es mas rapida.

- Tiende a tener menos problemas de manchas amarillas en las luces.

- Se absorbe mejor en el papel.

- No se forma nata en la solucion A.

- No requiere de sobreexposicion para compensar la densidad que se pierde en
el revelado.

Para los que quieran detalles, visten la pagina de Mike Ware y
descubriran mucha informacion, muy interesante de éste y otros procesos que él
ha perfeccionado o desarrollado. http://www.mikeware.demon.co.uk/

Referencias bibliograficas

- The Keepers of Light, William Crawford.

- Alternative Photografic Process, Christopher James, (en mi opinion el mejor
libro).

- Coming in to Focus, John Barnier, (el segundo mejor).

- Photo Imaging, Jill Einfield, (el mas sencillo de entender).

- Alternative Photografic Process a working Guide, Randall Webb & Martin Reed.
- New Dimensions in Photo Imaging, Laura Blacklow.

- The Ansel Adams Guide: Basic Techniques

Of Photography Book 2, John P. Schaefer.

Sitios de Internet utiles

http://www.danburkholder.com/

http://www.alternativephotography.com/
http://www.pipeline.com/~tomf2468/downloadsalt.html#downloadsalt tutorials

Proveedores de Materiales
http://www.calumetphoto.com/

Proveedor general de articulos profesionales de fotografia.
http://adorama.com/

Proveedor general de articulos profesionales de fotografia.
http://www.bhphotovideo.com/

Proveedor general de articulos profesionales de fotografia.
http://www.silverprint.co.uk/

Proveedor de kits y marcos de impresion, ademas de muchos productos
especializados.

http://www.photoformulary.com/




Gran variedad de quimicos y kits especializados para la fotografia, materiales de
laboratorio, tabletas de densidad y literatura especializada.
http://www.bostick-sullivan.com/

Mi proveedor favorito. Tiene kits, quimicos, marcos de impresion, tabletas de
densidad y fuentes de luz UV, literatura especializada y un sitio con mucha
informacioén técnica.

http://www.eepjon.com/

Edwards Engineering. Fuentes de luz UV artificial y tubos de vidrio para aplicar
emulsiones (Coating roads).

Distribuidora Cientifica

Placer 747, Santiago

Teléfonos: 5555985-5555933
Proveedor Chileno de varios quimicos.

Etmar Oscar Klein

Av. Ecuador 3730, Santiago
Teléfono: 7795761

Otro buen proveedor de quimicos.

Merk

Francisco de Paula Taforo 1981, Santiago

Teléfono: 3400000

Proveedor de quimicos especializados, en general mas caros, ya que son
calidad de analisis (muy puros), pero a veces son los unicos que los traen.

El Fierro Il Citrato Amonio (verde) es muy caro en Chile, pero en Bostick /
Sullivan o Photografers Formulary se pueden encargar por Internet, a un precio
que puede ser hasta 5 a 10 veces menor, incluidos los derechos de aduana y
fletes.

Black Box

Perez Valenzuela 1503, Santiago

Teléfono: 2357870

Portal Lyon Local 35 A, Providencia, Santiago
Teléfono: 2520479

Revelados, Forzados y placas

Carmen Pérez

Providencia 2237 Loc 15, Providencia, Santiago
Teléfono: 2325187

También tiene un local en Mac lver

Todo tipo de materiales fotograficos

Fototecknika
Diagonal Paraguay 405, Santiago
En Diagonal Paraguay con Lira



Teléfono: 6333394
Excelentes escaneados de tambor y servicios digitales.



